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 *  قاسم حیات 

 

 ی وسائلِ  معن یاور مشرق  ی نیآفر ی معن ں یم ی اردو شاعر

Meaning Creation and Eastern Modes of Meaning in Urdu Poetry 

Abstract: 

This article discusses the concept of meaning and the process of meaning-making. It 

explores the role of culture, society, and the individual in the creation of meaning. The 

elements of eastern rhetoric are extensivly examined, which play a significant role in 

the process of meaning-making. In most cases, critics and researchers limit themselves 

to merely identifying these rhetorical elements. Furthermore, the article attempts to 

understand the process of meaning creation by figures of speech, style, tone, recitation, 

ambiguity, punctuation marks, appropriateness, and verbal consistency. The practical 

application of these elements is explained through the examples from modern Urdu 

poems and the verses of various poets to clarify the process of meaning-making. 

Keywords: Meaning, New Criticism, Culture, Rhetoric, Style, Tone, Recitation, Ambiguity, 

Appropriateness, Urdu Poem. 

 

و سے شاع   کی   تنقید  یدجد
ْ
،  قابل ِ مشاہدہ صداقت   زبان میں  زبان سے  مختلف ہے ۔سائنسی  نہو فلسفیا  زبان، سائنسی   کی  یر

زبان      یعنیوقت اہم ہوتا ہے ؛   یکبہ      نءبیا  یہاواحساس اور اس کا پیر  ل خیا    میں  یہے، جب کہ شاع   اہم ہوت   ترسی   کی  سچائ   منطقی  یا

خیا الگ    لکو  نئی  کیا  نہیں  تصورسے  چہ   امرتنقید  جاتا۔ چناں  مرکوز مطالعے   ینے شعر  (  ی پسند  ہیئت   یکی)خصوصاً   Close)متن کے 

Reading)   پرتوں کو کھولا جاسکے۔اس بنا پر متن کی   کی  جاسکے ،اور اس کے معانی  تہ   کو محسوس کیا  یکا  یکا  تاکہ متن کی   یاپر زور د 

متن      اورگیا   یاعوامل  کو توجہ کا مرکز بنا  داخلی  جیس   یعو بد  نمخصوص  زبان، بحر اور بیا  اس  کی  دہیا سے ز  عوامل  کارفرما خارجی  میں   تخلیق

گیا یاکو رواج د  ‘یےتجز  یمعنو  کے  ’لسانی

1

  معن  متن  میں  یشعر    ہے؛کسی  کیا   کے تعلق سے معن   یسوال اہم ہے کہ    شاع   یہ۔ تاہم  

کا کیا   لسانی  یشعر  ئش میں  اپید  کی  ہوتا ہے؟معن   اکس طور پید   بحث  کی   نقادوں نے خاصی  یدکردار ہے؟ ان سوالوں پر جد  وسائل 

ا پر    یکہے۔  ا  یک،    معن   سے جدا ہوتا ہے۔ سائنسی  معن   نہوفلسفیا  سائنسی  ،کا معن    یحال اتفاق رہا ہے کہ شاع  بہ بات   ،  یکرخا 

  یکا  کوئ  موجود ہوتا ہے، اور اس کی   میں(   fluidity)حالت    ل، سیا  معن    میں  یجانب مرکوز ہوتا ہے، جب کہ شاع  خاص ہدف کی

ا  کرنوں کی  ۔نظم،منشور سے نکلنے والیکرت  جانب اشارہ نہیں  یکا  ۔  نظم محض  کسیہوت  صورت اور پرت نہیں   یکمانند، رنگوں  کا 

کا ہے۔ اگرچہ     (ء1979-ء1893۔ I.A.Richards  )  ۔ اے رچرڈزآئ   نقاد  یکام  برطانو  ی  تنقید  یدبنیا   ہے ۔ اس ضمن میں  ہوت  سی
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مدلل   مگر ان چار طرفوں  کی  ‘‘،سخن چارچار میر یکرکھے ہے ا  کہا تھا   کہ :’’ طرفی  میں  یصد  یںنے اٹھارو (ء1810-ء 1723) میر  تقیمیر

ل :مفہوم  رکھتی  چار سطحیں  کی  ۔رچرڈز کے مطابق، نظم  معانی  وضاحت، رچرڈز نے کی
ّ
کوشش    متکلم کی  ی۔شعر(Sense)ہے۔او

  بات نہیں    منطقی  بات  ،خالی  جانے والی  کہی   نظم میں  (Feeling)طرف متوجہ کر سکے۔ دوم: احساس    بات کی  ہے کہ  سامع کو کسی  ہوت

متکلم  کا  سامع کے تعلق    یشعر(Tone)ہے ، اور اس  سے مخاطب  کو آگاہ کرنا مقصود ہوتا ہے۔ سوم: لہجہ    حامل ہوت  ، احساس کی  ہوت

کوئ اسی  ہوتا  یّہرو  سے  اور  کا لہجہ متعین  یّےرو   ہے  اس  کو منتقل کرنے کے لیے  یہوتا ہے۔شعر  کے تحت  احساس  اپنے   ،متکلم 

 ی قار  یامنشا  کوسامع    طور پر  اپنے کسی  ی لا شعور  یا  ی متکلم  شعور   ی۔ شعر  (Intention)کرتا ہے۔ چہارم:منشا  رمخصوص لب ولہجہ اختیا

نظم لکھتا ہے۔      تک  منتقل کرنے کےلیے

2

 

د  کو متعین  )ان کیہیں  تو موجود ہوتے  ہی   کچھ  معانی  متن میں  یشعر  ہریاگو کا    ینیآفر  ہر متن کو معن   لیکنجاسکتا(    کیا  نہیں  تعدا 

اور معن   کہا  جا سکتا ۔معن  حامل متن نہیں چند    پر مشتمل  متن میں  ینیآفر  ۔  معن فرق کرنا چاہی   متن میں  یںآفر  کے حامل متن 

دو    یادو    بر آمد ہوں؛ متن  میں  اور معن  بغور مطالعہ کے بعد کوئ   ہوں لیکن  اور معن  ظاہر اً کوئ  ہے۔ مثلاً اس میں  کا ہونا لازمی  خصائص  

 یک الفاظ ہوں  جن کے ا  یسےا  امکان  کو ظاہر کرے،؛متن میں  یسے زائد معنو  یکابہام ہو جو ا  یساا  ہوں، متن میں  معن دہ  یاسے ز

 میں  الفاظ جن معن  کا تعلق براہ راست متن سے ہو اور کچھ کا تعلق بالواسطہ ہو؛ متن میں سے  کچھ معانی میں  نہوں اور ا  سے زائد معن 

طرح  کا علاقہ رکھتے ہوں۔  تعلق کے علاوہ کسی   یمتن سے  معنو  ہوں اور وہ معن   الفاظ کے معن  ان کے علاوہ بھی  استعمال ہوئے ہیں 

3

   

کا حامل متن تو ہر شاع    کہ معن  کہہ سکتے ہیں  یہکہا جا سکتا ہے۔ ہم    نہیں  ینیآفر  تواسے معن    ہیں   دو معن   یا   یکاگر محض ا  متن میں  یاگو

 ۔ کرتے ہیں متن  صرف ممتاز اور بڑے شعرا تخلیق یںآفر لکھتا ہے،مگر معن 

 یا مصنف  کے قائم کردہ    متن میں  کا اجارہ ہے۔چناں چہ  کسی   یب، سماج وتہذ  پر  فرد کا نہیں   بات  قابل ذکر ہے کہ معن   یہ

بخشتا ہے۔ لہٰذا  کہا جا سکتا   کے تحت قبولیت تنشانیا   اور ثقافتی  قوانین سماج: مروجہ لسانی   جنھیں  ہوتے ہیں    وہی  کے اخذ کردہ معانی  ی قار

پاتا ہے۔ اس  ضمن    متن ترتیب  کوئ  زبان میں  سماج کا اہم کردار ہوتا ہے،  جس  کی  یا  یباس تہذ  میں  تخلیق  کی   کے معن   ہے کہ متن

 ہے:  رائے درست معلوم ہوت کیء( 2020- ء1935) شمس الرحمٰن فاروقی  میں

کرتا،   اپید  نہیں  و سباق اور مروج نظام کا تابع ہے۔ مصنف خود معن  قصرف ونحو ( سیا  یعنی)  کا وجود ترتیب  معن

کرتا ہے اور مروج نظام کے امکانات کو اس طرح استعمال   پیش  تراتیب  یسیو سباق بناتا ہے اور ا  قسیا  یسےبلکہ ا

ہو جاتا ہے۔  کرتا ہےکہ اس کا کلام با معن

4

 

،سماج میں  تاہم نقاد  اور  شاع  کہ   رہے  سماج کے تصورِ معن   کو نہیں  پہلے سے موجود معانی  واضح  وہ  بلکہ  اور   دہراتے، 
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 یہ )حالاں کہ  ہوتا ہے  ر کیا شاع نے تصوّ  جنھیں  ،ہوتے ہیں  معانی  وہی   متن میں   کہ کسی   لخیا  یہ۔  اخذ کرتے ہیں   سے معن   معن     چشمہ سر

ہو کر سامنے آ جاتا ہے تو  وہ مصنف   متن تخلیق  ہے کہ  جب کوئ  یہ  ہے۔ حقیقت  ، درست نہیںتھا(  شاع کا منشا کیا   معلوم کرنا محال ہے کہ کسی

  متون میں  ۔تاہم تمام ادبی، وقت کے ساتھ ساتھ  افشا ہوتے چلے جاتے  ہیں  سے باہر نکل جاتا ہے اور اس کے معن   رکے دائرہ اختیا

  دہیاپہلوؤں کو ز  زبان کے علامتی  ہے، جن میں  ہوت  صلاحیت  دہیاز  کی   ینیآفر  معن    متون میں  انھی۔ صرف  ہوت   کثرت  نہیں  کی  معانی

ادب، علامتی  برتا گیا بڑا  اسی  ہو۔  اندازہ خود تخلیق   یتمعنو  اپنی  وہ  ہر زمانے میں  لیے  ہوتا ہے،   کا  اس بات   کار   برقرار رکھتا ہے۔  

 Theناول   ییز۔ مثال کے طور پر مشہور  انگرموجود ہیں  پرتیں یکس حد تک معنو میں کردہ متن ہوتا کہ اس کے تخلیق  نہیں کو بھی

Hobbit(1937ء)مصنف   لکھنے کے پیچھے(R.R.Tolkien1892 ء1973-ء   )   چسپ    دل    کوئ  مقصد تھا کہ وہ اپنے بچوں کےلیے  یہکا

کتاب لکھ سکے  

5

 اور ان پر اتنی  ملے گی  ائ یرکو اس قدر پذ  ںکہ ان ناولو  بات نہ ہو گی  یہ  بھی   لکھتے وقت اس کے وہم و گمان میں  ید؛ شا

غالب کے ہوئے  لکھتے     ؛انھیںمثال ہیں  یسیکے خطوط ا(  ء1869-ء 1797)مرزا غالب  طرح  اردو میں  ۔ اسیگی  بنیں  بھی  فلمیں  بکامیا

سب    اردو نثر کی  ید جد وہکہ   تھ نہیں   بھی بات  ان کےگمان میں یہ ہے، مگر  یاکہ انھوں نے خطوط کو مکالمہ بناد  بات  تو تھ  یہ  میں لخیا

 گے۔  رو تک کہیں ناول کا پیش یدجد سے معتبر مثال ہوں گے اور بعض نقاد، انھیں

متن     یشعر  ہے  جو کسی  جات  کوشش کی  ان عوامل کا سراغ لگانے کی  میں  یلبحث کے بعد ذ   اس ابتدائ  کی  ینیآفر  معن 

گے۔    اصولوں  کے کردار کا جائزہ لی   یگراور د  یعوبد   نعلم ِ بیا  میں   ینی آفر  معن  ۔ہم اس مضمون میں کا سبب بنتے ہیں  ینیآفر  معن   میں

اور    کیا  ئش و افزائش میں  اپید  کی  معن  میں  ی، شاع  یعوبد   نرکھنے والا علمِ بیا  یںجڑ  میں   و فارسی  عبی  کہگے    یںکوشش کر  سمجھنے کی  یہ

وقت ہوگا۔   یکبہ  ت یاو تجز  کار توضیحی  یقجائے گا۔اس مضمون  کا  طر لی  رِ ابہام کا بھیتصوّ اہم کردار ادا کرتا ہے۔ کچھ جائزہ مغربی کیس 

 ۔  گی جائیں کی دونوں سے  پیش یشاع  سیکیاور کلا  یدجد مثالی یشعر

پر استوار ہے۔ اس    تقسی   کی   معانی  ی ومجاز   : لفظ کے حقیقی  نہے۔ علمِ  بیا  ی واضح کرنا ضرورکو مختصر   نسے پہلے  علم ِبیا  سب

الفاظ کے لغو مجاز  معانی  و حقیقی   یکا تعلق  الغنی  سے  ہے ۔حکیم  معانی  و وضع   ی کے بجائے  پور  نجم   کتاب  اپنیء(  1941-ء1859)  ی رام 

 : ہیں لکھتے میں  بحر الفصاحت 

سے عبارات    یقطر  کو کئی  معن  ہی  یکرکھے تو ا  دیاان کو جانے اور    قاعدوں کا نام ہے کہ اگر کوئ  یسےا  نبیا  علم

ہے۔ واضح ہوت دہیاسے ز یقپر، بعض طر دلالت معن کی یقسے بعض طر  ادا کر سکتا ہے، جن میں مختلفہ میں
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د  میں  یفتعر  اس  زور  ا  گیا  یااس بات پر  سوال    یہ سکتا ہے۔تاہم    جاکیا  ن سے  بیا  ںیقوکو مختلف طر  معن   ہی  یکہے کہ 

مترادف    زبان میں  یکا  یککے نزد  ینکے ماہر  تکرنا  ممکن ہے؟لسانیا   نبیا  کو مختلف انداز میں  معن   ہی  یکا  جاسکتا ہے کہ کیا  یااٹھا
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۔  ہو پائے گی  نہیں  تفہیم  یتو ان  سے مکمل طور پر معنو جائیں  گے اور اگر  شاذ و نادر مل بھی  ملیں  نہیں  ں،ہو  بھی الفاظ، جو بالکل ہم معن 

شاع     یا یبانشا پرداز، اد   کر سکتے۔ آج تک کوئ  کا کامل اظہار نہیں  لاتمدد سے اپنے جذبات و خیا تو  ہم الفاظ  کی یکھیںسطح پر د  یدوسر

کرنے    نکو بیا  لخیا  ہمہ  کسی   یںہے۔با  رہ جات  خلش باقی  نہ کوئ  جو کچھ کہنا چاہتا ہے  مکمل کہہ سکا ہے۔ کوئ  ہکر سکا کہ و   نہیں  ی  دعو   یہ

د  کر سکتی  نکو بیا  لہے جو اس خیا  ضرورت ہوت  کی  مخصوص ترتیب  یکا  الفاظ کی  ہمیں  کےلیے اور    لتو خیا  یکھیںہے۔ اس طرح 

ا    نامکملمگر    نازک اور لازمی  ، یکبار  یتزبان کا نہا   الفاظ کی  کرنے کےلیے   نکو بیا  لاتکار اپنے  خیا  تخلیق   یکرشتہ بن جاتا ہے۔ 

تو    بات اگر مکمل نہیں  ہے کہ وہ اپنی  کار کو اس قابل بنات  مطابقت ِالفاظ تخلیق   یا  ترتیب  یہیتلاش کرتا رہتا ہے؛    ترتیب  ینمناسب تر

بات ہے    سی انہونی  یککرنا ا  نبیا کو مختلف انداز میں معن   ہی  یکا میں  یسےکر سکتا ہے؛ا نضرور بیا ینتر یب کم سے کم قر

7

۔تاہم نجم  

 ہے۔   مفید اور ان کا علم شاع کے لیے  ،ہیں ائےبات درست ہے کہ  اظہار کے متعدد پیر یہ کی الغنی

 ۔ لکھتے ہیں  میں البیانکتاب   اپنی (ء1971-ء1906)عابد عابد علی سید

جو مجاز  نبیا  علم ،مجاز مرسل، کنا  ،تشبیہ[وہ علم ہے  حاو  ]یہاستعارہ  پر  اس    ی سے اس طرح بحث کرتا ہے کہ 

ہو سکے۔  بکامیا اپنے مفہوم کے ابلاغ  میں  خطیب یاہونے کے بعدفن کار، انشا پرداز 
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وضع    لفظ جس مقصد کے لیے  ہے؟ کوئ  مجاز سے بحث کرتا ہے۔ مجاز کیا،  نہے کہ علمِ بیا  یہپہلا اہم نکتہ     میں  یفاس تعر 

ہونے سے ، مصنف    یباقاعدہ  علم ہے۔ اس علم پر حاو  یہہے کہ    یہ لفظ استعمال کرنا۔ دوسرا نکتہ    ہوا، اس  مقصد کے علاوہ مقاصد میں 

کا ابلاغ کرسکتے ہیں  اور خطیب ،ا، اپنے مفہوم  ابلاغ اسی  ومبہم چیز  مخفی  یک۔ اپنا مفہوم  کا  ہوسکتا ہے کہ اسے   صورت میں  ہے،ا س 

زبان  کو جب   جانے والی  بولی ہے۔ عام روز مرہ کی  یضرور کرے۔ تاہم چند اور باتوں کا لحاظ بھی  ترسی  زبان متشکل کرے، پھر اس کی

 کہ کوئ  یہہے؛ دوسرا    نشست و برخاست مختلف ہو جات  الفاظ کی  جاتا ہے تو  اس میں  استعمال کیا  کےلیے  ادائیگ   خاص مفہوم کی  کسی

، لازمی ؛ا  اسی  دوسرا بھی   کہ کوئ   نہیں   شخص   جس انداز سےبات کرتا ہے  گا  وہ بات کرے  انداز    یک انداز سے  کا  اسلوب    یا شخص 

سے بحث کرتا ہے،    ںیقومختلف طر  اظہار کے انھی  نواضح اور منفرد ہو سکتا ہے۔ علم بیا  ،کش، پر تاثیر  دوسرے شخص سے نسبتاً دل 

سطح کو    یمعنو  الفاظ کی  نہے۔ علم بیا  افزائش ہوت  کی  اور حسن  بڑھ جاتا ہے ،اور معانی   کشی  ، دل  تاثیر  ،شگفتگی  مدد سے کلام  میں  جن کی

انداز ہمارے سامنے آ جاتا ہے۔    ینتر  زوںثر اور مومناسب، موہ   کرنے کےلیے  نبات کو بیا  ہی  یککرتا ہے، جس کے باعث ا  مہمیز

 جاتا ہے۔ منقسم کیا اجزا میں یلیکو چار ذ نعلم ِبیا

 یہ ۔ کنا4 ۔ مجاز مرسل3  ۔ استعارہ 2  ۔ تشبیہ 1

مشترکہ  کو کسی  وں ۔ دو چیز ہیں  جات  تلاش کی   مشابہتیں  ن کے درمیا   مدد سے مختلف اشی  رکن ہے جس کی   یساکا ا   نعلم ِ بیا  تشبیہ 
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کہلاتا ہے  تشبیہ   یناقرار د  جیس   یک پر ا  د بنیا وصف کی 
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فن کارانہ   مشکل،   یک ا  یہ میں   حقیقت   ہے لیکن  تو  آسان لگت  نظر میں  بات پہلی یہ ۔   

ذہن   مماثلت ڈھونڈ نکالنا جس کا انسانی  یسی ا  مشابہت تلاش کرنا نسبتاً آسان ہوتا ہے۔ جب کہ کوئ  عام سی   کوئ  وں میںعمل ہے۔ دو چیز 

امجد   مجی   امر ہے۔  اس سلسلے میں   تلاش لازمی   کی   تنادر تشبیہ   کے لیے   ینی آفر   نہ ہو، اصل کمال ہے۔معن   کو بالکل سان گمان بھی 

  ذات کے استعارے کے استعمال  کیا  شاع نے  حسن کو بطور انسانی   مثال ملاحظہ ہو۔ اس نظم میں  یک سے ا  “ نظم ”حسن  کی    ء( 1974- ء 1914) 

، ہوا و فضا،گھٹا، پھولوں کی  زمی   یہہوئے کہاہے کہ    یتےکو اس کے وجود کے مرہون منت قرار د   تمام اشی  ہے اور کائنات کی   و زمان 

 استعمال نہیں  تشبیہ   نئی   یک ۔ اس طرح  شاع نے محض ا تو انسان کے دم قدم سے ہیں  ہیں رنگت، صباا اورفطرت کے تمام نظارے اگر  

رمعن  ہے۔ نظم کے پہلے شعر میں  کی   توثی  تصور کی   کائنات  پر مبن   یت بلکہ  بشر مر کز   ، کی   ہے:  کا ذکر کیا  ت تشبیہ  شاع  نے دو پ ْ

رنگیں  یہ تبسمِ  اک  مرا   کائنات 

مر  بہار فردوسیں  یخلد  نگاہِ  اک 
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قہقہے سے    یہاظہارِ مسرت ہے ؛ لطیف  یکہے۔تبسم بذات خود ا گئ  ید  تبسم سے تشبیہ کائنات کو رنگین  مصرع  میں پہلے

ا  ہےگیا  یاکہہ کر مختص کر د  اسے رنگین  ںیہا  اور روح کے سکون کو چہرے پر ظاہر کرتا ہےلیکن  شانتی  مختلف ہے اور من کی   یسا کہ 

  یکھنےطرح کے مشترکات د  تبسم کو جب کائنات کے مقابل رکھا جاتا ہے تو کئی  یسےہے۔ اب ا  تاپھوار دکھا  تبسم جو چہرے پر رنگوں کی

کا تنوّ  یکا  ۔ کائنات میںکو ملتے ہیں اور آفاقی  یاع  پاخاص طرح  کا امتزاج  و نسق کائنات کے پیچھے  جاتا ہے۔  رنگوں    کسی  ہپوشید  نظم 

و  کے ہونےکی   ہست   چہرے، کسی چہرے کا خاص جذبات کے ساتھ ہونا    یکا  اک تبسم کےلیے  جیس  ہی  یسےدلالت کرتاہے بالکل 

 کائنات ہے۔  یک، ا تبسم ِ رنگیں  یکہے۔ ا  کے برابر کہا گیا تبسم رنگیں یککےا کائنات کو آدمی ی پور  ،یںہے۔ علاوہ  بر ی ضرور

  کے ہیں   “ طور سے مانگ لینا  عارضی  ،لینا  ”مستعار اعتبار سے اس کے معن   یکا دوسرا رکن،  استعارہ ہے۔ لغو   نبیا ِعلم
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۔ 

  معنوں میں  ی اور مجاز  اس طرح استعمال ہوکہ حقیقی  معنوں میں   یکے بجائے مجاز  جو حقیقی  استعارہ اس لفظ کو کہتے ہیں    اصطلاح میں 

کے   چیز  یدوسر  کسی  چیز  کوئ  میں  جاتا ہے کہ تشبیہ  یاپا  یہفرق    دونوں میں  پر ہے لیکن  تشبیہ  دبنیا   کی  استعارےجاتا ہو۔    یاکا تعلق پا  تشبیہ

وجہ سے کلام   کی  جاتا ہے۔ استعارہ کلام کا جوہر ہوتا ہے، اسی  مستعار لے لی  اسے بعینہٖ  ہے جب کہ استعارے میں  جات  یمانند قرار د

لیتا  داخلی  کی  دنیا  یہے۔  استعارہ شعر  ہوت   اپید  اور تاثیر  شدت، گہرائ  میں ہے۔ استعارے کے متعلق ناصر عباس    فضا سے جنم 

 : لکھتے ہیں  ء(1965پ: )نیّر

فرق   ، تصورات، مظاہر، تجربات میں وں کرتا ہے۔ چیز فتیادر  مماثلتیں میں وں مسلسل متفرق چیز ”استعارہ،

  یک کرتا ہے کہ  بہ ظاہر ا  ںکرتا ہے۔ وہ ہم پر عیا مسلسل توسیع  حدوں کی  و فاصلہ کم کرتا ہے اور اس طور ان کی
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۔رشتے ہیں( ی)معنو انگیز ت، حی  عجیب میں وں چیز  دوسرے سے بعید
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وجہ    میں   کہ اس تشبیہ  ںجاتا ہےکیو  شامل کر لی  میں  یلذ  استعارے کی  مؤکد کو بھی  بنا پر تشبیہ  کی  بعض اوقات  غلط فہمی

ہے کہ استعارے   یہ فر ق    مؤکد میں  کا ذکر ہوتا ہے۔ استعارے اور تشبیہ  تشبیہ  ہوتے صرف طرفین  درج نہیں   شبہ اور حرف تشبیہ 

 ہوتا ہے۔  ن مشبہ اور مشبہ بہ دونوں کا بیا  مؤکد میں  جاتا ہے جب کہ  تشبیہ  کا ذکر کیا   یکسے صرف ا  مستعار منہ اور مستعار لہ میں   میں

استعارے   ہے۔  گئ  لی  ںہے اور کیو  گئ  شے مراد لی  جاتا ہے کہ اس سے  کیا  یاسے  اس بات کا اندازہ لگا   مستعار منہ ہی   استعارے میں

افزائش ِ معانی   کی واضح کرنے کے  مدد سے   و حساس    نظم شاع کے عمیق  یہ ہے۔    جا سکتی  کی  “ پیش   ینظم ”پنواڑ  امجدکی  مجی    لیےکو 

پر مستقل    جان دار اس زمی  بھی  کوئ  یاہے۔انسان     کرت  نشان دہی  بھی  فطرت کی  ہے ساتھ ساتھ انسانی  ہی  مشاہدے کوتو ظاہر کرت

رہتے ہیں  نہیں اور جاتے  آتے  انسان  ونسق    یہمگر    ہے۔  کا نظم  اس  اور  ۔ مجی  ہی  ںی کائنات  رہتا ہے  ا  چلتا  کو  بات  اس    یکامجد 

 : کرتے ہوئے کہتے ہیں نمدد سے بیا استعارے کی

کی  صبح    منوہر   تان  بھجن 

 

ن

 

 ھن
ج

   

 

ن

 

 ھن
ج

 لہرائے   

کی  یکا میں  چتا  جھونکوں  کے  ہوا  جائے   راکھ   کھو 

بیٹھ   شام بالا  کمسن  کا  اس  لگائے   کو   پان 

والی  جھن چونے  ٹھن  ٹھن   جائے    بجتی  ی کٹور   جھن 

د  یکا آئے   یپ پتنگا  دوسرا  جائے  جل  پر 
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کو بیا  یدکے بنیا   یشاع  اپنی  امجد اس بند میں  مجی آتا ہے، اپنا مخصوص    میں  ۔ انسان اس دنیاکرتے ہیں   نفلسفے:وقت 

ادا کرتا ہے اور چلا جاتا ہے؛پھر اس کی ا  اور آجاتا ہےاور وقت ہمیشہ  جگہ کوئ  کردار    اکے بعد دوسرا اور پھر تیسر  یکچلتا رہتا  ہے۔ 

بہاؤ کے ساتھ    اس رفتار کو مخصوص غنائ  کی  امجد نے زندگی  ہو ا موت کے دروازے تک چلا جاتاہے۔مجی  تاکام کو کر  ہی  یکانسان ا

زندگی  کیا  نبیا جاتے   یہکا    ہے۔  رہ  پر چند مسافر  پڑاؤ  ہر  اس کے  اور  رہتا ہے  ، جھن جھن، ٹھن ٹھن کرتے کٹتا 

 

ن

 

 ھن
ج

 

 

ن

 

 ھن
ج

سفر 

  استعارے ظاہر کرتے ہیں   یہہے۔    گیا  کا استعارہ استعمال کیا  یپد   کےلیے  پتنگا جب کہ زندگی  انسان کےلیے  سطر میں   ی۔آخرہیں

کرتا۔ انسان    کرنا ترک نہیں  کا رس کشی   اس سے زندگی  طرح ہے جو شمع پر جل کر مر تو جاتا ہے لیکن  پتنگے کی  انےیکہ انسان اس د 

  رکھتا ہے۔کلاسیکی  ی و سار   ی اپنا سفر جار  تطرح کاروانِ حیا  اسیہے اور  کر لیتا  دیج کرنے کا ہنر ا   سےرس کشی  ںپتیو  ا ن رسیلی  تمباکو کی 

کو    موجود معانی  ٹکڑے میں  ۔ اس نظمیہکا استعارہ بناتے ہیں  امجد ، پتنگے کو آدمی  ہے۔ مجی  پتنگے کا استعارہ عاشق کے لیے  میں  یشاع

  یپ اور پتنگا، اس د یکجل مرتا ہے، اس کے باوجودا ،پر ہر پتنگا یپموت کا عاشق کہا ہے۔ د   تو معلوم ہوگا کہ شاع نے آدمی کھولی
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 اس استعارے میں  کیا  جانب اور موت کے گرد ہے۔ لیکن  سار اسفر ، سارا رقص، دراصل موت کی  کو  آدمی  یعنیکا طواف کرتا ہے۔  

کہ پتنگا،    یہ ۔ہیں  بھی  معن  اورہے کہ    یہاصل    ؟قرار دے سکتے ہیں  کیس  یںآفر  ہو تو پھر ہم اس متن کو معن   یساہے؟ اگر ا   معن   یہیبس  

وہ سفر کرتا ہے، گوہے   جانب  جانتے ہوئے کہ اس کا سفر موت کی  یہ وہ اپنے انجام سے باخبر ہے،  یا، اس کے باوجود   وہ بہادر ہے۔ 

  میں   انگیید  وار بڑھتا ہے۔ پتنگے کی    انہ یطرف د   ہے،وہ اس  انجام کی   رکھتا ہے کہ   اسے اپنے انجام سے مفر نہیں   خبر بھی  اوراس کی 

  کھیل  یکا  یہموجود ہے کہ    اس جانب اشارہ بھی   ،کے اس استعارے میں  یپپتنگے اور د  ہے۔ نیز  جرأت و استقامت  اور بے خوفی

 رہتا ہے۔  ی جار کھیل  یہ ،مگرہے، اس کے کردار اپنا کردار ادا کرتے رخصت ہوجاتے ہیں

اس طرح استعمال ہوں    معنوں میں   ی کے بجائے مجاز  معن   یرکن مجاز مرسل ہے۔ جب الفاظ اپنے لغو  اکا تیسر  نبیا  علم

 کرتے ہیں  اربط پید  نکے درمیا  وں اور استعارہ دو چیز  جاتا ہے۔ تشبیہ  یااور تعلق پا  کے علاوہ کوئ  تشبیہ  معنوں میں  ی اور مجاز  کہ  اصلی

ان    یہرہ کر کام کرتا ہے۔    حدوں میں  ہی  ، اپنی  میں  ائرےد  جب کہ مجاز مرسل اپنے ہی زوم  کو  اور زوم آؤٹ    (Zoom In)خود  

(Zoom Out)   ی براعظم ہو۔ مجاز مرسل ہمار  یاصوبہ، ملک    جا رہا ہے ممکن ہے اس سے مراد کوئ  کا ذکر کیا   کرتا ہے۔جہاں بست 

 ںیہاہے۔ اب  ہاتھ نہیں کوئ  امیر اس معاملے میں  ؛پر ہم کہتے ہیں راستعال ہوتا ہے۔ مثال کے طو دہیا سب سے ز گفتگو میں زمرّہ رو 

تو     یںقدرت کے طور پر استعمال ہوا ہے۔ اب ذرا غور کر  یاطاقت    ،معنوں میں  ی ہوا بلکہ مجاز  استعمال نہیں  معنوں میں   یہاتھ اپنے لغو 

مجاز مرسل    ،ء(1928-ء 1876)مرسل ہے۔سجاد مرزا  بیگ  زمجا  یہ   ہے، اس لیے  کا نہیں   تشبیہ  تعلق تو ہے لیکن  معنوں میں  ی و مجاز  یلغو

 : کرتے ہیں  ںی  قدرے آسان الفاظ میں  یفتعر کی

اور معن  موضوع لہ میں  غیر  معن  یعنی  معن  ی کلمہ اپنے مجاز  کوئ علاقہ سوائے   میں  ی اور مجاز   حقیقی  مستعمل ہو 

کے کچھ اور ہو۔  تشبیہ
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و    نظم ”آئینہ  کی  (ء1975-ء1910)ن۔م۔راشد  جاننے کے لیے  یہکام آتا ہے،    میں  ینیآفر  مجاز مرسل  کس طور معن   حس 

کرتے    عکاسی  صورت حال کی  کا استعارہ استعمال کرتے ہوئے سماج کی  وہ آئینے  ۔ اس نظم میںیںبند ملاحظہ کر  یککا ا  “ی خبر سے عار

طرف لوٹانا  مشکل ہو    کی  فرق نہ رہ جائے تو اس کو زندگی  کوئ  اور مردے میں  میں  س اس نہج پر ہو جہاں ا  کی  سماج جو بے حسی  یسا۔ اہیں

 : کےرو برو کھڑے شخص کا ذکر کرتے ہوئے وہ کہتے ہیں آئینے ہی یسےجاتا ہے۔ ا

ہیں   آدمی آراستہ  سے  گوش  و  لب  و     چشم 

محروم!  لطفِ سے  تو  و  من  نورِ  سے  ہنگامہ 
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اس قسم کو ’’آلہ بول کر    ہے۔ مجاز کی  حس مراد لی  بولنے اور سننے کی  ،یکھنے نے چشم، لب اور گوش کہہ کر اس سے د  شاع
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مجاز مرسل کے ساتھ ساتھ صنعتِ  مراعات   ںیہا ۔  وہ آلہ بنا ہو‘‘، کہتے ہیں  جس کےلیے  مراد لینا  وہ چیز   ’’یااس سے صاحب آلہ‘‘  

اور    ہوئ  اپید  بھی  النظیر اور معنو  صوت  یکاہے   کا سبب    ینی آفر  معن   اصل میں  مناسبات ہی  یہموجود    ۔ شعر میں  بھی  گہرائ  یحسن 

  مگر ان کے اندرزندہ  انسانوں والی  سلامت ہیں  بھی   تان کے نقوش اور حسیا  ،جو بظاہر چلتے پھرتے انسان نظر آتے ہیں  ۔ آدمیہیں

مگر   سکتے ، ان کے پاس کان ہیں  مگر وہ بول نہیں  سکتے، ہونٹ ہیں  نہیں  یکھوہ د  ۔ ان کے پاس آنکھ ہے مگررہی  نہیں  باقی  خصوصیت  کوئ

اور   بے حسی  جانے والی  ہے۔ لوگوں کے اندر پائ  گیا  عارضے کا ذکر کیا  جسمانی  ہے کہ ان کے کسی  نہیں  یسا۔ ا وہ سماعت سے محروم ہیں

کرتے۔ آنے والے حالات کو    نہیں  سے فیصلہ  یشیدور اند   ، ہیں  محرومبصارت سے    ۔ آنکھ ہوتے ہوئے بھیہے گیا  یاکو نشانہ بنا    لاتعلقی

طرح   کرتے اسی   آواز بلند نہیں کےلیے یآزاد   اپنی  یا کے حق  وہ کسی  لیکن ہے۔ ان کے ہونٹ تو ہیں نہیں  ان میں صلاحیت بھانپنے کی

طرح کے   ہے وہ کسی  طرف اشارہ کیا  بات کی شاع نے اسی سن سکتے۔ دوسرےمصرعے میں   آواز نہیں  مظلوم کی  کسی  ان کے کان بھی

 یدمز  ،دو لائنی   یہی  یں۔ علاوہ ازہیں  انسان نہیں  ،ہیں  چیز  ۔ وہ بس انسان نما کوئہنگامے سے، من اور توکے نور سے محروم ہیں  بھی

نور   یہ ہے۔    ،نور بھی   کردہ ہے۔ عشق محض آگ نہیں   ا عشق کا  پید  یعنی نور  ہے جو  من وتو ،    یسا ا  یک کہ ا   یہ   یک ا   ۔حامل ہیں   بھی  کی   معانی

طرح وہ نورِ من وتو  کولطف ِ ہنگامہ  کے چشم ولب وگوش ،اپنے ہونے کا احساس دلاتے ہوں۔اسی   اہوتا ہے،جب آدمی  اس وقت پید  بھی 

چشم ولب   ور ہوتا ہے، جب   عشق کا نور ا   ا پید   لطف تبھ   یہ ہے۔    یگر د  ے ہے، لِطف ہنگامہ  چیز   چیز   یک ۔ ہنگامہ ا ہیں  یتے د   بھی   سے تشبیہ 

   کرتا ہے۔  ینی آفر   معن  ،نہیں   کہ مجازکا استعمال صرف معن  یکھ ہوں۔ آپ نے د  کے ساتھ آمی   ں کیفیت  ت حسیا  وگوش  اپنی 

اور آخر  نعلم بیا  یہکنا ۔ اشارہ“ کے ہیں  خفی   یابات کہنا،  اشارہ    ہ”پوشید   کے معن    یہکنا  رکن ہے۔ لغت میں  یکا چوتھا  

کہا    یہتو اسے کنا  ،جا سکیں  مراد لیے  بھی  معن  اس طرح برتا جائے کہ اس کے حقیقی  معنوں میں  ی لفظ اپنے مجاز  جب کوئ    اصطلاح میں 

مراد   بھی  معن   یلغو  یا  طرف اشارہ ہو؛ تاہم اس سے حقیقی  کی  معن   ی لفظ استعمال ہوتا ہے جس سے  مجاز  یساا   ئکو  میں  یہجاتا ہے۔ کنا

 جا سکتے ہیں   لیے

16

  یہہونا کنا  بال سفید  تو اس میں  “نہ بدلی  ہو گئے مگر عادتیں  شخص سے کہا جائے”بال سفید  ۔ مثال کے طور پر اگر کسی

 مثال کےلیے  درست ہے۔کنائے کی   ہونا بھی  بال سفید   معن   ہے جب کہ حقیقی  گیا  مراد لی  ”بڑھاپا“معن   ی مجاز  مثال ہے؛ اس میں  کی

دو کرداروں کا  مکالمہ ہے۔ شاع    نظم ہے جس میں  مختصر سی  یکا  یہ۔  یکھی بند د  یکنظم ”رخصت“ کا ا  کی  ء(1996-ء1915)نیمااختر الا

 کوشش کرتا ہے،اس  پر شاع کہتا ہے:  کی ہوتا  ہے اور دوسرا شخص اس کو روکنے رتیا رخصت کےلیے

ہے    لیے   مرے کی   یہصہبا،    یہتند  آنسوؤں  گرم  ترے   مے 

میر  ظرف  ہے  والا  ہیں   ا،پگھلنے  رہے  ڈھل  جام  ترے     مگر 

ابھی  ںیسے    ابھی ہوں  خُو  بگولہ   ، تو  ہو  نہ  میں  مضمحل    بھی  تو 
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میں  ابھی گردش  ابھی  تو  زمانہ،  ّ   ہے 
ّ
س  ہیں   رے تو  رہے  چل 
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 ہے۔ آنسو ؤں کےلیے  کو واضح کیا  ییراثر پذ  استعمال کر کے آنسوؤں کی   تدو تشبیہ  پر شاع نے پہلے مصرعے میں  ںیہا

۔ آنکھوں ہےجام کا استعارہ  استعمال کیا  ظرف اور آنکھوں کےلیے  خود کےلیے   اور اگلے مصرعے میں   ہیں  تتشبیہ  صہبا اور مے کی

شاع کہتا ہے    یاہے۔گو    خیز  بہت معن  مناسبت بھی   اور ظرف کی  ت تشبیہ  صہبا و مے کی  مناسبت سے  جام کے استعارے کی  کےلیے

 ہے۔     یاکر د  یزلبر نہپیما  اآنکھوں سے بہتے آنسوؤں نے میر یتیر

ظرف،    ا میر  ، مضمحل ہو گئے ہیں  ی  قو  ےنے خود کو  بگولہ خو کہہ کر کنائے کا پہلو نکالا ہے۔ شاع کہتا ہے اگرچہ میر  شاع

ھاّرے جاموں کو ڈھال سکتا ہوں، مجھ میں اب بھی کس بات کا غم ہے، میں تمھیں  پگھلنے والا ہے لیکن  صہبا سے محبوب کی

م

 

ت

 بگولے کی  

اور   گردش اگر باقی   ہے۔ زمانے کی  سے نہیں  چیز  ی دوسر  کسی  یاہوں۔ اس کا تعلق عمر    یزسے لبر  زندگی   صفت موجود ہے؛ میں ہے 

  توجہ طلب نہیں   ہی  یہشامل ہوں۔ صرف ’’ بگولہ خو‘‘ کا کنا  کاروان میں  اسی   رواں ہے تو میں  کاروان ِہست   یعنیچل رہے ،  بھی  رےسیا

  حصہ لیت   میں  ینیآفر سب الفاظ اور ان کے جملہ مناسبات ، معن یہ،  رے، گردش، سیا م۔ تند صہبا، جاقابلِ توجہ ہیں  ہے، تمام لائنی

گردش    ۔جام کی‘‘صہبا سے پگھلا جائے ہے   یتند   آبگینہ’’آتا ہے:    دیا ہے۔ غالب    یقینی۔ صہبا تند ہو تو جام کا پگھلنا  محسوس ہوتے ہیں 

تک    کے پاس۔ کسی  کسی  کے پاس، کبھی  کسی  رہتا ہے ،کبھی  میں  دش تعلق ہے۔جام گر   یگہرا  معنو  گردش میں  کی  روں اورزمانے اور سیا

  ہی   کو محروم رکھتا ہے۔ اس حقیقت  کو نوازتا ہے،کسی  ۔ زمانہ  کسیہے  مانند  گردش کی  گردش ،زمانے کی  یہی  ۔ جام کینہیں  جام پہنچتا بھی

گردش کے    ہر طرح کی  ی بگولہ ،دوسر والا ہے۔ نیز  رہنے کے مقابل ،اس نظم کا متکلم کہتا ہے کہ وہ بگولہ خو ہے۔ خود بگولہ ، گردش میں

 ہے۔   علامت بھی خلاف مزاحمت کی

صنعت    یہہے۔  صنعت حسنِ تعلیل   یکسے ا   ہے ان میں  نمود جن وسائل سے ہوت  کی  ینی آفر  کے علاوہ معن  نعلم بیا 

  اس کی میں  کرنا ہے، جو حقیقت علت پیش  یسیا کی چیز  ہے۔ اس سے مراد کسی  سے تعلق رکھتی  ی صنائع معنو میں  یعطور پر علم بد یدبنیا

مدد سے دکھاتا ہے   و استعارے کی  کا مظاہرہ تشبیہ  یجادو گر  کی  معن   علت نہ ہو۔ شاع اس صنعت میں

18

پر مرزا    ۔  مثال کے طور 

 : یکھیشعر د  یہکا    ء(1869-ء1797)غالبؔ

میں  سب گل  و  لالہ  کچھ   ہوگئیں  ںیانما  کہاں 

گی  صورتیں  کیا  میں  خاک ہوگئیں  ہوں  پنہاں  کہ 
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  چیز  یسیا  یککے ساتھ ا  شاع نے اسے  چابک دستی  ہے لیکن  کے علم  میں  علت سبھی  حقیقی  کی  تخلیق  سےلالہ وگل کی  زمی

علامت بن کر    کی   ںسے برآمد ہونے والے لالہ و گل، مرنے والے حسینو  زمی  یاہے۔ گو  نہیں  میں  ہے جو حقیقت  یاسے منسوب کر د 
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 ہے جسے اصطلاح میں  قائم کی  بھی  لالہ و گل سے تشبیہ   صورتوں کی  تو شاع نے مرنے والوں کی  یکھیںطرف د   ی۔ دوسرابھرے ہیں

ہمارے   بھی  پرتیں   کئی   کی  تو معن  یںشعر  پر ذرا سا تردد اور تامل کر  نہیں  مضمر الادات کہا جاتا ہے۔  صرف اتنا ہی  تشبیہ  یا اضمار    تشبیہ

 ۔ مثلاً: ہیں سامنے آت

 ۔  لالہ و گل کا روپ دھارے ظاہر ہو سکیں ہی صرف کچھ صورتیں  ؟ہو ئیں  ںیاکہاں نما سب صورتیں ۔1

 ۔ ہیں نہیں  یسیا تمام صورتیں ہیں ہو سکتی  ںیانما صورت میں  جو لالہ و گل کی  ہیں یسیا صورتیں کچھ ہی ۔ 2

 ؟ ہیں  پنہاں ہو گئ جو خاک میں ہوں گی صورتیں وہ کیسی ۔3

 ؟ ہوں گی  اب وہ کیسی ہیں پنہاں ہو گئ  خاک میں جو صورتیں ۔4

۔ شعر کے دوسرے   بظاہر آسان سے شعر سے نکالے جا سکتے ہیں یکاس ا طرح کے معن  کئی  اس طرح کے اور بھی نہیں ہی یہصرف  

و کثیر شعر کی سےبھی “صورتیں ”کیا مصرعے میں

 

معن
ل

 طرف اشارہ ہوتا ہے۔ کی  یتا

 (؟   )کیسیہوں گی  صورتیں وہ کیا ۔1

ا  استفہامیہ  (؟  اس  سے شعر میںکون سی  ،) کن لوگوں کیہوں گی  صورتیں  کیا ۔ 2 ہو جاتا    اطرح کا تجسس پید  یکاندازاور 

 ہے۔ 

 کا عنصر غالب آ جاتا ہے۔   تحسین  ۔ اس طرح شعر میںہوں گی  اور خوب صورت  صورتیں عمدہکیا ۔3

ہو جاتا   اکا شائبہ پید  لا علمی  یاتجاہل عارفانہ    اس طرح شعر میں  ؟ہوں گی  صورتیں  ؟ کس طرح کی  ہوں  گی  صورتیں  کیا ۔4

 ہے۔ 

 ہے۔     دلیل غور و فکر اور تدبر کے ہونے کی شعر میں ؟ہوں گی  صورتیں  جانے کیسی ،ہوں  گی صورتیں کیا ۔5

  کو گردش میں   معن   صنعت کس حد تک شعر میں  کی  ہے کہ حسن تعلیل   ہو جات   یقتص   بالا مثال سے اس بات کی  مندرجہ

 نہ ختم ہونے والا سفر شروع ہو جاتا ہے۔   یککا ا معن   یکھتےد ہی  یکھتےہے اور د لات

بات     یہ  صرف و نحو کے  استادانہ استعمال  پر منحصر ہے۔ اس سلسلے میں  یعہذر   یککا ا  ینیآفر  معن   اور اردو میں  ، فارسی  عبی

۔  اس  ہو سکتے ہیں   اپید  انداز ہوتا ہے کہ اس سے متعدد معن   یہکا    اور اس ترتیب  یتاد  ہے کہ مصنف صرف متن ترتیب  جا چکی  کی  نبیا

اور لہجہ ہیں  ہوتے ہیں  اکے نئے امکانات پید  سے معن   جس  چیز  یکے ساتھ دوسر کا اسلوب    اوہ  بات کہنے   بات کو مختلف    ہی  یک۔ 

نے  ء(2020- ء1935)  شمس الرحمٰن فاروقی  گے۔  اس سلسلے میں   ہو جائیں  یلخود بخود تبد  گے تو اس کے معن   یںکر   نبیا  میں  ںیاپیر

 :  مثال نقل کرتے ہوئے لکھا ہے کہ یکسے منسوب اء(1229-ء1160) سکاکی بیعقو    میں چےیباکے د شعر شور انگیز
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 عالم ہے۔ یدز ۔1

 عالم ہے۔  یکا یدبے شک ز  ۔ 2

 سچ مچ عالم ہے۔  یدہے کہ ز  یقینیبات  بالکل  یہ ۔3

اس وقت بولا جائے گا جب مخاطب بالکل غیر  میں   ان ز  پہلا جملہ  کا مقصود بس  اور بے خبر ہے جس  دار  سے    یدجانب 

جائے گا جب    کیا  نعالم ہے۔ دوسرے جملے کو اس وقت بیا  ید جائے گا ز  یاکہ  وہ کون ہے؟ تو اس کا جواب د   ہیں  متعلق معلومات لینی

 ید ز  مخمصہ ہو گا کہ پتہ نہیں  یہ  جھوٹ۔ اس کے دل میں  یا  وہ سچ ہو گی  یدہے شا  جا رہی  شک ہو کہ جو بات کہی   سننے والے کے دل میں

 نوبت اس وقت آئے گی   صورت کی  یعالم ہے۔ تیسر  یکا  یدجائے گا کہ بے شک ز  یامکمل کر چکا ہے تو اس کو بتا  تعلیم  یاطالب علم ہے  

بات   یہ بولا جائے گا کہ  کےلیے دہانی یقین  اس کی ہو گا، اس لیے  ہو کہ جو کچھ  کہا جائے گا وہ سچ نہیں یقینجب سننے والے کو اس بات کا  

مختلف    نے ان کے معن   نان کے اسلوب بیا  ہے لیکن  ہی  یکجملوں کا مضمون ا  ںسچ مچ عالم ہے۔  درج بالا تینو  یدہے کہ ز  یقینیبالکل  

ماہرانہ      یہ۔ اس سے  ہیں   یےکر د و نحو  کے  اور اس کے ساتھ ساتھ   ہوتے ہیں  اپید  معن   سے بھی  استعمال ثابت ہوتا ہے کہ صرف 

  اور معن  ہو جائے گی یلحساب سے تبد ساخت اسی کا بہت حد تک انحصار ہوتا ہے۔ مخاطب جس سطح کا ہو گا جملے کی معن  مخاطب پر بھی

 بدل جائے گا۔ بھی

د  کسی  میں  نبیا  ہی   یکا زور  پر  لفظ  بیا  ینےخاص  پورے  میں  ناور  لہجوں  معانی  کو مختلف  سے  جاتے    ادا کرنے  بدل 

مثال   کلاسیکی   فقرہ ، اس امر کی  یہپر ہوتا ہے۔ روکو مت جانے دو۔    نات،ہر دو طرح کے بیا  یوشعر   ی۔اس اصول کا اطلاق، نثرہیں

  ، نہیں  کا حامل ہے۔ اگر اس طرح پڑھا جائے:’’ روکومت، جانے دو‘‘ تو  مطلب ہوگا کہ اسے روکیں  وقت متضاد معانی یکبہ  یہہے۔ 

د تو  ۔اگر اس طرح پڑھیںیں جہاں جانا چاہتا ہے، جانے  دو‘‘  روکو، مت جانے  آگے نہ جانے   ،ہوگا کہ اسے روک لی  معن  یہ:’’ 

   قرأت کرتے وقت  لہجے کی   شعر کی   ہی   یک۔اہوتے ہیں  اپید  معانی  سے کئی   یلیتبد  تو لفظوں پر إصرار اور لہجے کی  میں  ی۔ شاعیںد

 پڑھنے کی   ی، جب شاع  یشاع  کلاسیکی  ہی  قرأ ت کے بندوبست کےلیے  ۔ شعر کیپہنچ جاتے ہیں  سے کہیں   کہیں  سے معن    یلیتبد

مرزا غالب کا     کا کام کرتا تھا۔اس ضمن میں  جاسکتا تھا۔لہجہ ، رموزِ اوقاف ہی  کیا  رموز اوقاف کا   اہتمام نہیں  میں  ،تھ  چیز  سننے کی  نہیں

 : یکھیشعر د یہ

کوئ   یممر  ابنِ کرے     ہوا 

کی  ےمیر کوئ   دکھ  کرے  دوا 
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  طرف شعر میں )جن کی  حضرت عیسی   خواہش ہے کہ کوئ   ی برآمد ہوتا ہے کہ ۔ میر   معن   یہ  قرأت میں  پہلی  شعر کی  اس 



 

  ء2025، 16جلد، بنیاد

 

ت
حیا

م 
س

قا
                     

 
2
6
4

 

 

 
  بھی اور معن  جائے تو کئی کوشش کی شعر کو پڑھنے کی  دوا کرے۔  ذرا ٹھہر کر  اور مختلف انداز میں بھی دکھ کی ےطرح میر ہے(  کی تلمیح

 ۔ مثلاً:برآمد ہوتے ہیں

 دوا کرے۔  درد کی ےطرح ہو جو میر کی یمابن مر ( کوئدوا کرےکوئ دکھ کی ےمیر  /ہوا کرے کوئ  یم)ابن مر ۔1

دوا    درد کی  ےمیر  اور ہے لیکن  تو کوئ  یم( مطلب ابن مردوا کرے، کوئ  دکھ کی  ےمیر/ہوا کرے، کوئ   یم)ابن مر ۔ 2

 اور کر رہا ہے۔   کوئ

ا س طرح شعر میں؟دوا کرے کوئ  دکھ کی  ےمیر  /؟ہوا کرےکوئ  یم)ابن مر ۔3 آ جاتا ہے کہ    استفہامی  یکا  (  انداز 

 دوا کرے؟   دکھ کی ےہے جو میر  یمابن مر کوئ

پر زور دے کر پڑھا جائے   ے میر (اگر دوسرے مصرعے میںدوا کرےکوئ دکھ کی ےمیر  /ہوا کرےکوئ   یم)ابن مر ۔4

  طرح کی یکا تو شعر میں

عل

 

ت

 دوا کرے گا؟   دکھ کی  ےکون ہوتا ہے جومیر یمہے کہ  ابن مر آ جات ی

ا  سے لہجے میں  (اگر اس شعر کو نسبتاً دھیمےدوا کرے کوئ  دکھ کی  ےمیر  /ہوا کرے کوئ  یم)ابن مر ۔5  یکپڑھا جائے تو 

 علاج ہو سکتا۔   دکھ کا بھی ےہوتا تاکہ میر   یمابن مر ہے کہ کاش! کوئ نظر آت خود ترحمی طرح کی

  ۔ شعر میں برآمد ہو سکتے ہیں  معن   یدپڑھے گا تو مز  و سباق میں  قسیا  یاجب ان اشعار  کو مخصوص لہجے     ی قار  کوئ   کے علاوہ بھی  معن  ان

  کسی بعد میں  یاطرف سے   اگر شاع کی رموز اوقاف کا بندو بست نہ ہو۔ اس شعر   میں جب شعر میں  ہو سکتے ہیں ا وقت پید اتنے لہجے اسی

سے   یلیتبد   نہ جاتا۔ البتہ لہجے کی  ہی  نطرف دھیا  پرتوں کی  اتنی  کی   جاتے تو ممکن ہے  معن   یےجانب سے رموزِ اوقاف لگا د  محقق کی

 ضرور سامنے آتے۔   معانی دہیاسے ز یکا

جاتا  ہے۔ اس صنعت سے مراد ہے کہ     کثرت سے کیا  صنعت ادماج کا استعمال بھی    کےلیے ینی آفر معن   میں  یشاع اردو

ہے وہ    رکو اختیا   ی ہوتے ہوں۔ قار  ادو مفہوم پید   یا  طور پر دو معن   کا استعمال کرنا جن سے مجموعی  تراکیب  یسیالفاظ اور ا  یسےا  شعر میں

 : لکھتے ہیں ء(1941-ء1859)ی رام پور  نجم الغنی قبول کرے اور دوسرے کو رد کر دے۔ اس بارے میں مفہوم کو  یا  معن  یکا کسی

دو معن  کلام اور تصر  ا پید  سے  دو معن   نہ ہو۔۔۔ادماج میں   کی  دوسرے معن  یحہوں  ہوتے    پورے کلام کے 

ہوتا۔ ضد نہیں کی دوسرے معن معن یکا ––ہیں

21

 

کثرت سے    مثالی  کی  یقےکے اس طر   ینیآفر  کے ہاں معن ء(1874-ء 1803)  انیسؔ  مرزا غالبؔ اور میر  میں   یشاع   اردو

 ہے: شعر پیش   یک۔ مثال کے طور پر مرزا  کا اہیں ملتی

نہیں  دائم پر  در  ترے  ہوا  میں  پڑا    ہوں 
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نہیں  زندگی  یسیا  خاک پتھر  کہ  میں  پہ  ہوں 
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 ۔   برآمد ہوتے ہیں  دو  طرح کے معن پر طور    شعرسے مجموعی اس 

کو   ےہے جتنا تیر  نہیں  نصیب  اتنا قرب بھی  اتیر  پر خاک پڑے جس میں  زندگی  یسیا ۔1 در پر مستقل پڑے ہوئے پتھر 

 ہے۔

ا  اور دوسرے مصرعے  میں  یںپر زور د  ،ہوں میں  نہیں  پہلے مصرعے میں ۔ 2 تو    پہ،  پر زور دے کر پڑھیں  زندگی  یسیخاک 

  طرح کی یکا

عل

 

ت

 در پر پڑا رہوں گا۔   ےتیر ہوں جو ہمیشہ  پتھر نہیں کوئ ہے کہ میں ظاہر ہوت ی

مبتلا    شک میں   یاسے مراد وہم     میہاہے۔ ا   صورت کم نہیں   کسی  کا عمل دخل بھی  میہاصنعت ا   کے ذرائع میں  ینیآفر  معن 

 پڑ جاتا ہے کون سا معن   وہم میں  ی کے ساتھ استعمال کرتا ہے کہ قار  یتالفاظ کو اس ذو معنو   میں  یشاع  ۔ شاع اپنیکرنے کے ہیں

 سے ہوت  مراد دور کے معن   دور کا ہوتا ہے، شاع کی  یک کا اور ا  یب قر  یکا  لاتا ہے جن میں  معن   یسےا   درست ہے۔شاع شعر میں

جاتا ہے جس سے واضح ہو جاتا ہے کہ اس نے کون سے  یاکر د   اہتمام بھی یسا طرف سے  ا شعر کے اندر شاع کی ہے۔ اس کے ساتھ ہی 

ہے۔ اس سے نہ صرف اس بات کا اندازہ ہوتا ہے    بہت استفادہ کیا سےاس صنعت  کی ینیآفر ۔اردو شعرا نے معن ہیں مراد لیے معن 

جن   بہت سے الفاظ پائے جاتے ہیں  یسےا  ظاہر ہوتا ہے کہ  اردو میں  بھی  یہکس قدر بہتات ہے بلکہ    الفاظ کی  المعانی  کثیر  کہ اردو میں

  کی   یکا رواج ہوا  تو شعرا نے صنعت گر    یاردو شاع  میں  یصد  یںاٹھارو   ہندوستان میں   جاتا ہے۔ شمالی  یاعلاقہ پا  باہمی  نہ کوئ  کوئ    میں

کو    یشاع   وہیں  یا علاقوں سے روشناس کروا   یکو الفاظ کے در وبست اور معنو   ی۔ اس عمل نے جہاں اردو شاعیطرف خاص توجہ د

اس روش سے   “کہا جاتا ہے۔ اگرچہ بعد میں دورکا    گوئ میہا ۔ اس دور کو عموماً ”ایا بنا د کا نمونہ بھی  ی مرصع ساز دہیاسے ز  گیبالید یفکر

۔  ہو گی  ناانصافی  ادبی  بھی  ینانظر انداز کر د   یکسراس عہد کو    لیکن  گیا  یادکھا  رد عمل بھی   صورت میں  کی  “کر کے “ صاف گوئ  روگردانی

کا    بعید  یککا اور ا   یبقر  یک ہوں ؛ا  معن جائے جس کے دو    یا لفظ لا  یساا   کوئ   ہے کہ کلام میں   جات   کی  یہ   یفعام  اور مشہور تعر  کی  میہاا

ہو   کا  معن  مراد بعید شاع کی لیکن

23

 : یکھیشعر د یہکا    (ء8517-ء2017)درد  خواجہ میر    ۔  اس سلسلے میں

سا  ہیں  بستے شیخ  میں  یہترے  برہم   سب   و 

د  تجھی  آباد گھر  ہے  تو  کا  یرسے  حرم  و 
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شاع نے دور   لیکن  “و سرپرستی  یت”چھاؤں“ اور دوسرا ”حما  یککر رہا ہے ؛ا  ن بیا  اپنے دو معن    “یہلفظ ”سا   شعر میں  اس 

 ۔ہیں  مراد لیے  و سرپرستی یتحما یعنی  کے معانی

    امیر   کے سلسلے میں  میہاا
ؔ
  ہے۔ اس میں   چیز  خاصے کیء(1294)مرتبہ     دیباچہ غرۃ الکمالکا     ء(1325-ء1253)خسرو
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د قرار  کو بہتر  اور صاحب ِعلم   سےشاع  کو  علم    انسان سے  صاحبِ  عام  نہ صرف   پر لگائے گے مذہبی  یہے بلکہ شاع   یاانھوں نے 

انھوں نے اساتذہ کے خصائص گنوانے کے ساتھ ساتھ   ہے۔ اس سے اگلے حصے میں کیا  رد  ّبھیمیں روشن  الزامات کو قرآن و سنت کی

ہے۔ اس حصے    گئ  سے متعلق گفتگو کی  میہاہے۔ کتاب کا سب سے اہم حصہ وہ ہے جہاں   ا  یاگنوا  اقسام اور فرائض کو بھی  شاگردوں کی

لفظ  یکہو سکتے بلکہ ا   نہیں  ہی لفظ کے صرف دو معن   یکہے کہ  ا گیا  ثابت کیا بھی یہبلکہ  گیا  کیا  نہیں نبیا کو ہی  یتذو معنو کی  میہاا  میں

 نے ہی  امیر  د یجا   اس قسم کی  کی  میہا۔ا   ہو سکتے ہیں  بھی  کے  سات سات معن 
ؔ
  یتے ذوالوجوہ“  کا نام د   میہاہے اور وہ اسے  ”ا  کی  خسرو

 اقتباس ملاحظہ ہو:  یہ ۔  اس بارے میںہیں

  انتہائ  تراکیب ستہکہ پیو ں ہے کیو ہو سکتی کھٹلکلید جن سے اسُ کے دل کی گی آئیں مشکلات پیش عمل میں اس

اور محکم ہیں کو مصرعوں میں  مغلق  اُس کے لیے   ۔ جس شخص   ، کا راستہ معلوم ہے  اور باہر نکلنے    داخل ہونے 

 :درجے کشادہ ہیں یتغا

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیرِ  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

ے ہیں “سے چار درست معن ی ” بازدار  لفظ

 

کلن

 

ت
 ۔ لفظ سر پر محمول سمجھنا چاہی انھیں  ،

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیرِ  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

 مشغول رکھتا ہے۔ تو باز کو شکار میں یعنی

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیر  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

 تو باز کو کشادہ رکھتا ہے۔  یعنی

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیر  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

 اگر چہ تو اُسے شکار سے باز رکھتا ہے  یعنی

‘‘  لفظ ”گراں  ی دبنیا  میں  اور ان معن  اجاگر ہوتے ہیں  بھی  دوسرے معن  سے تین  ‘‘  ی سرباز دار ’’کل لفظ    لیکن 

 ہے۔
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بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیر  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

 ہے۔  ی دلاور  اُس کی باز کو سر بازندہ رکھتا ہے مراد باز کا سر سے کھیلنا یعنی

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیر  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

 رکھتا ہے۔  اگر تو سر باز شکار میں یعنی

بازِ   بازِ  سیمر  سر  با  باز  غتو   کند    ی سر 

شیرِ  گر اے  دار   تو  باز  سر  شکار   ی گراں   در 

 

موختہ باز    نیا   کیوں کہ   ہےگیا   ہے کہ وہ شکار کرنا سیکھ  یہتو باز کا سر کھلا ہوا رکھتا ہے۔ باز کا سرکھولنے سے مراد    یعنی

۔  کے اندر رکھتے ہیں کا سر ٹوپی
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۔ اس سے  جہاں اس بات کا ادراک ہوتا ہے  ہیں درج کی مثالی اپنے کلام سے اس صنعت کی اس کے علاوہ بھی خسرونے

ا  بھی  یہوہاں    ،کس قدر ثروت مند تھ  یتروا   کلاسیکی  ی کہ ہمار   ترسی   اور اس کی  ائشپید  کی  صنعت معن   کی  میہاواضح ہوتا ہے کہ 

 ہے۔    کس قدر ممد و معاون ہوت میں

ہے۔ ابہام کے ان گنت پہلو ہو سکتے     کارگر وسیلہ یتنہا یکا ابہام  بھی  کرنے میں اپید   معانی  دہیاسے ز یکا  شعر میں کسی

کا   و فارسی  ۔ اگر ہم  عبیگیا   یاد  زور نہیں  دہیاابہام پر اتنا ز  ۔ اردو کے علم بلاغت میںکرتے ہیں  اپید  ائاور گیر  گہرائ  جو شعر میں  ہیں

  زبان کا مطالعہ کرتے ہیں  ییزملتا ۔  ان زبانوں کے برعکس جب ہم  انگر کو نہیں یکھنے تو اس موضوع پر خاطر خواہ کام د  یںکر مطالعہ بھی

بیا کے  اس  بد  نتو  د   میں( Rhetoric)   یعو  کام  خواہ  خاطر  پر  میں  یکھنے ابہام  زمرے  اس  ہے۔  ملتا   ا  ولیم   کو 

 
ت

 

 

ن

 س
من

    (William 

Empsonابہام کی سات اقسام کتاب    کی(    ء1984-ء1906۔    (Seven Types of Ambiguity)   “(1930)خاص طور پر ء

   یکبار  کی  قابل ذکر ہے۔ اس کتاب کے مطالعے سے اس بات کا اندازہ ہو تا ہے کہ  معن 
 
ب

 
ی 
 

 

ن
  
ن

کو کس مہارت کے   ںگیواور پیچید  و ں

اور  کار  کس طرح اپنے بلند تخیل تخلیق کہ کوئ ہے  گئ  کوشش کی  واضح کرنے کی بھی یہ اس کتاب میں  یدجاسکتا ہے۔ مز کیا ساتھ پیش

 ا  ولیم  ہے۔  اس کتاب میں  رفعت   کو چھو لیتا  فکر کی

 
ت

 

 

ن

 س
من

ہے۔ اس    کیا  نسات اقسام کو بیا  اور ابہام کی  ہیں  نے آٹھ ابواب قائم کی   

  کرتے ہیں  اپید  ںیکیابار  یسیا قاتشعرا بعض او   کرتا ہے کہ ان سات اقسام کے علاوہ بھی  کے ساتھ ساتھ وہ اس بات کا اعتراف بھی

 ا جن کا احاطہ کرنا مشکل امر ہے۔ ابہام کے متعلق ولیم

 
ت

 

 

ن

 س
من

 ہے:  لکا خیا 
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(    )معانی  اگر تو    واضح وجہ کو جگہ نہیں  کسی  ہم اپنے دماغ میںکے حوالے سے  کا ابہام ہے۔   یکا  یہدے سکتے  قسم 

26

  

 عباس( )ترجمہ: توقی 

کا    جو    یکھنے کو د  کرنے کا انداز اور  اشی  ناس کو بیا  لیکن  متفرق مباحث  ضرور ملتے ہیں  ابہام کے متعلق اردو ادب  میں  اگرچہ

 ا  ولیم  یقہطر

 
ت

 

 

ن

 س
من

اپنی  یانے متعارف کروا    وہ  نیا  ذات میں  ہے  اور   ا  ہے۔ولیم  انوکھا 

 
ت

 

 

ن

 س
من

ادب میں  کی   اردو  اور  کاوش  اس    اس 

 :  لکھتے ہیں  عباس ہوئے توقی  یتےگئے کام پر رائے د موضوع پر کی

 ہی دسے ہے ،محض نشان    یےاور تجز  ینیآفر  ہے کہ اس کا تعلق معن  یہتمام بحث کا حاصل    کے سلسلے میں  ابہام

حد   سے کسی  ینےقرار د  خوبی   یا  نے لکھا ضرور ہے تاہم ابہام کو عیب یناردو ناقد  ۔ اس کے بارے میںسے نہیں

 ا  ۔ ولیمکرتے رہے ہیں  یزتک گر

 
ت

 

 

ن

 س
من

ہے اس کے بعد کہا جا سکتا ہے کہ    کیا  قائمپر    دوں نے ابہام کو جن بنیا  

طرح   کی نمعاون ہے۔ علم بیا  میں ینیآفر اور معن یےجو متن کے تجز کرنا چاہی محاسن میں ی ابہام کا شمار شعر

  کا سلسلہ قائم ہو تو اس کا تعلق ابہام سے نہیں   مدد سے معن   اگر محض قواعد کی  متن میں  ۔ کسیسلسلہ نہیں  کا کوئ

کچھ قسموں کے باقاعدہ   بے شک ابہام کی  آتا ہے۔ اردو میں  سے وجود میں  یےتجز  اور لسانی   ابہام لفظی  یابنتا۔ گو 

ا  جیس  جاسکتے ہیں  نام نشان زد کی جہاں   نہیں  ی ضرور   اور استعارہ  لیکن   تشبیہ  ،تلمیح   م،یہاصنعت تضاد، صنعت 

   نئی   اور لفظوں کی  مکے قیا  معن  ہو۔ ابہام مختلف اور مخفی  جنم لیتا  ان کا استعمال ہووہاں ابہام بھی

 

 ی
ج

 

ت

 
ن 

و ں
س

سے    

کیوں  ابہام کہا جا سکتا ہے    حد تک  آرائشی  اردو کی  انھیں   ہیں  بحث رہی  یرز  قسمی   جتن   قائم ہوتا ہے۔ ابہام کی

شامل ہے۔   بھی نعلم بیا اس میں کہ 

27

 

  ہیں واضح ہوت  اور نزاکتی  جاتا تاہم  اسے  زبان کے جو امکانات، لطافتیں یکھد  نگاہ سے نہیں  کی کو اگرچہ اس تحسین ابہام

کرتا بلکہ وہ ان کا ہنر   نزاکتوں کو نظر انداز نہیں  اور فنی  ںیکیوان بار کار زبان کی  بڑا تخلیق  بھی  جا سکتا۔ کوئ کیا  فراموش نہیں ان کو بھی 

وہ    جا سکتا ہےجس  میں  کیا  مشہور شعر پیش  یکا  کا میرؔ  میں  یلپرتوں کا سراغ لگاتا ہے۔ اس ذ  نئی  کی  استعمال کرتا ہے اور معن   انہمند

 : فن کارانہ عمل  گردانتے ہیں  یککرنے کو  ا  اپید  سے زائد معن  یکا

ا  طرفی ہے  میرؔ  یکرکھے  چار  چار    سخن 

کر  کیا  کیا ہم   ہیں  یں کہا  سے  قلم  زبان 

28

 

 

کے اس عمل سے واقف تھے بلکہ اس پر مکمل دسترس    ینیآفر  صرف معن   نہکے اس شعر سے واضح ہوتا ہے کہ میر   میر

کے     معن   دہیا سے ز  یکا  طرف اشارہ کرتا ہے کہ شعر میں  رکھے ہے، کا جملہ اس بات کی  طرفی  رکھتے تھے۔ پہلے مصرعے میں   بھی

کثرت کو ظاہر کرتا    کی  ہے جو  محاورتاً معن   چار چار کہا گیا  ہے۔ مصرعے کے دوسرے حصے میں   گیا   کیا   اطور پر پید  ی جن کو شعور    پہلوہیں
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   نے اس شعر میں  ہے۔ میر

عل

 

ت

  ہے۔ تاہم اس شعر کی  کیا نبیا  رجحان کو بھی  کے مجموعی یشاع بلکہ اپنے عہد کی لی  سے کام نہیں یمحض 

ہے۔ طرف کے   ہے‘ نہیں  ہوت  کثرتِ معن   کہ شعر میں  یہ:’    معن   یکمحض ا  کہ اس شعر میں  سکتے ہیں  یکھد  یہکرتے ہوئے، ہم    تعبیر

ا  ،یف: کنارہ،گوشہ، مقابل، حر ہیں  کئی  معانی   یہ ۔  کنارے، گوشے، رخ ،علاقے ہیں  کئی  شعر  میں  یعنیسخن    یک جانب،رخ، علاقہ۔ 

اور حر  کے معانی  دنیا  باہر کی  ،۔ شعر  کامعن ہوسکتے ہیں  بھی  یفاور رخ کے حر  رخ، کسی    سب کیس  یہہوسکتا ہے۔    بھی  یفکا مقابل 

زبان اور قلم    کی  ۔ آدمیکہتے ہیں  ، باتیں  عجب،انوکھی ،کیا  شاع اپنے قلم سے  کیا   یعنیممکن ہوتا ہے؟ جواب ہے : ہمارے قلم سے۔ ہم  

ا   کی  فرق ہے۔ آدمی  زبان میں  کی ا  کہتی  زبان، عجب باتیں  ہے،مگر قلم کی  بات کہہ سکتی  یکزبان  شعر نہ صرف    یہ  ،یکھید  بہے۔ 

 ابہام کا حامل ہے۔   کرتا ہے،بلکہ خود بھی  نابہام  کو بیا

و    مدد سے  شعر میں   ہے تاہم اس کی   نہیں   د بنیا   شعر کی    لفظی   یت ہے۔  رعا   لفظی   یت صورت رعا   اگل   کی   ینی آفر   معن  حسن 

لف و نشر، ضلع   ، صنعت تجنی    کا مجموعہ ہے۔ اس میں   ی و معنو   مختلف صنائع لفظی   لفظی   یت طور پر  رعا   ی د ہے۔ بنیا   جات   اہو آرائش پید 

ا   یت اور رعا   م یہا ۔ ا ہیں   شامل ہوت   صنعتی   کی   ہ صوت وغیر   م یہا تضاد، ا   م یہا جگت،  ا  بس ان   ، کے دورخ کہہ سکتے ہیں   یر تصو   ہی    یک کو 

 یت ہوتا ہے جب کہ رعا   مراد لی   کا معن   سے شاع نے بعید   جن میں   ہوتے ہیں   لفظ کے دو معن   کسی   میں   م یہا ہے کہ ا   یہ فرق    دونوں میں 

 ہے جب کہ بعید   جات   مناسبت پائ   کوئ   میں   کے معن   یب دور کا۔قر   یک کا اور ا   یب قر   یک ا    ہوتے ہیں   لفظ کے  دو معن   کسی   بھی   میں      لفظی 

تعلق ہوتا ہے   جملے سے کوئ   یا اور لفظ    موجود کسی   بلکہ شعر میں   ہوت   براہ راست مناسبت نہیں   کوئ   کی   کے معن 

29

تو     یں ۔  اب اگر غور کر 

و   اور ابہام بذاتِ خود  کثیر   ابہام رکھتے ہیں  اندر ہوں  وہ اپنے  سے زائد معن  یک الفاظ جن کے ا  یسے ا 

 

معن
ل

 لفظی   یت رعا  یا ہے؛ گو  کا وسیلہ    یت ا

 : یکھی شعر د   یہ کا   ء(  1733- ء 1683)   ۔ مثال کے طور پر شاہ مبارک آبرو امکانات واضح ہوتے ہیں   کے  کئی  ینی آفر   معن  مدد سے کلام میں   کی 

سیں  اے  تجھ  مہر  کانپ   سرد  کے  جہاں   خوباں 

د  یاتھرا  تھر  خورشید  ماہ  ہالا  یکھاور 

30

 

 

 ی۔ سرد مہر گئے ہیں  موسم سرما سے متعلق چند اشارے جمع کی    کرنے کےلیے   ن کو بیا   ی سرد مہر   محبوب کی   شعر میں   اس 

 ہے۔   یا کر د  اخاص ترنم اور حسن  ضرورپید  نے شعر میں   موجودگی   ہے تاہم ان کی ارتباط تو نہیں   ی کا  معنو   )ہلا( اور ہالا    یا کے ساتھ تھرتھرا

 : یکھیشعر د  یککا ا( ء1707-ء 1667) دکنی طرح ولیؔ اسی

کیو  پروانہ کے  سوں  ںہو  چرخ  چاند  گرے   نہ 

میں  فانوس آج   دل  سراج  ہے  ترا  شوق 

31

  

 

  بھی   طرف  سراج اور چاند میں  یہے  دوسر  جات  مناسبت پائ  طرح کی  یکا   پروانہ گرنا، فانوس اور چاند میں   شعر میں  اس 
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 خوب صورت  سے شعر کی   موجودگی  ہے تاہم اس کی  سطح پر  خاص فائدہ مند نہیں   یتعلق  معنو  باہمی   یہعلاقہ ہے؛ اگرچہ  الفاظ کا    یکا

 اضافہ ضرور ہوا ہے۔   میں ، حسن اور روانی اور روانی

اصطلاح    یہطرح    اصطلاحات کی  یدوسر  بہت سی  کی  یعو بد    نہے۔  علم بیا  اور  صورت مناسبت کی  یکا  کی  ینیآفر  معن 

صورت ہونا “کے ہیں  یک”باہم لگانا، ا  معن   یہے، جس کے لغو   زبان سے آ ئ  عبی  بھی

32

مناسبت اس عمل کو کہتے    ۔  اصطلاح میں

اور معنو  یدوسرے لفظ کے ساتھ لغو  لفظ  کسی  کوئ  جب شعر میں  ہیں ا  یفرق  ۔  یںکر  پشت  پناہی  دوسرے کی  یکفضا کے ساتھ 

 یہ   کا محض گمان سا گزرتا ہے جب کہ مناسبت میں  معن   نفقرے کے درمیا  یالفظ    میں  یتہے کہ رعا   یہفرق    اور مناسبت میں  یترعا

ہوتا ہے     تعلق واقعی

33

  اگرچہ ادا ہو جاتے ہیں  نہ ہونے سے شعر کے معن  کےاور اس  ہوت  اپید چستی ۔ مناسبت  کے وجود سے شعر میں

 :یںشعر ملاحظہ کر  یککا ا  ہے۔ مثال کے طور پر میر رہتی نظر آت ی جھول اور کم زور یکا تاہم ان میں

سرزد    میں سے  خاک  کر  ہو  کہ  ہوں  سبزہ  پژمردہ   وہ 

کی   آگیا  یکیکا آسماں  میں   پائمالی  اس 

34

 

 

ہے جب کہ سر اور پائے مال  کے    قائم کی   لفظی  یتخوب صورت رعا  نکے درمیا  نے پژمردہ اور پائمالی  میر  شعر میں  اس 

ادا کر سکتا    شعر اپنے معن   ہے۔  اس تمام اہتمام کے باوجود بھی  کا اہتمام کیا  مناسبت لفظی  علاوہ خاک اور آسمان ، پژمردہ اور خاک میں

 ۔  نہ رہتی  باقی  ییراور اثر پذ وہ چستی تھا تاہم شعر میں

الفاظ کا مناسبت    ہوتا ہے۔  شعر میں   دہیاگنا ز  نسبت کئی   کی  یتاور استحکام  کا عمل رعا  ائش پید   کی   مدد سے معن   کی  مناسبت

ادا ہو    کے ساتھ ہی  کہ جو تصور جس لفظ کے ساتھ منسوب ہوتا ہے، وہ اسی  ں ہے کیو  کنجی  اس کے درست ابلاغ کی  کے ساتھ آنا ہی

ء( 1975-ء1893)یبؔاد   یمسعود حسن رضو   ۔  اس ضمن میںنہیں  الفاظ کے ساتھ بالکل بھی  ادفمتر  یا  سکتا ہے، اس کے ہم معن 

 :لکھتے ہیں

، جو    ہیں  یکا  زندان کے معن  ،ہوتے مثلاً جی   نہیں  ںیکسا  اثر میں  وہ بھی  ہوتے ہیں  ہم معن  لفظ ظاہر میں  جو

... رزاق، قہار، غفار، خلاق ان سب لفظوں  وہ زندان کے ساتھ نہیں  کے ساتھ وابستہ ہیں  لفظ جی   لاتخیا

التجا    خدا سے رحم کی  اگر کوئ  اس لیے   ہے  صفت ظاہر ہوت  یکا  سے خدا مراد ہے مگر ہر لفظ کے ساتھ خدا کی 

قہار رحم کر تو ظاہر ہے کہ طرز ادا کس قدر نا مناسب  ہو گا۔   یاکرے کہ  ںی

35

 

ممدو ومعاون وسائل      میں  ینیآفر  چند صورتوں کا احاطہ کرسکا ہے۔معن   ہے۔ راقم اس کی  و وسیع  کا عمل بسیط  ینیآفر  معن 

اپنی  نشان دہی  کی و بلاغت نے  پر کی  اپنی  ،اگرچہ  علمائے  منطق  و ضوابط مرتب کرنے کی  سطح   ان کے اصول     لائق تحسین    ہے،اور 
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کے   آگاہی  یسے تنقید  ںینظر  یتنقید  مغربی  یدومابعد جد   یدمقام پر رکا ہوا ہے۔ اسے جد  یکسلسلہ ا  یہاب    ہے، لیکن  کوشش کی

وضاحت کے جملہ    کی  ینیآفر  ، معن   اصول ِ بلاغت میں  کہ مشرقی  جانا چاہی  کیا  اعتراف بھی  یہضرورت ہے۔      ساتھ آگے بڑھانے کی

اصول   کے کسی یعوبد نجامد شے سمجھ کر ،اسے علم ِ بیا یککو ا جاتاہے۔ معن  کیا قاطلا نکیتر اس کا میکا دہیا ۔زکھنگالا گیا امکانات کو نہیں

تصور کرکے ،   لفعال اور سیا  یککو ا  اس روش کے برعکس ، معن   جاتا ہے۔ اس مضمون میں  یاظاہر کرد  انداز میں  ، حسابی  میں  روشن  کی

 ہے۔  گئ کی سعی اسے واضح کرنے کی

اور زمانے تک    ی افزائش اور قار   ائش،پید  کی  معن   متن میں  تفاعل ہے، جو کسی  تجمالی   یکا  میں  نوعیت  اپنی  ینیآفر  معن 

 کا بھی  ںیفن کارانہ کار گزار  وسعت  اور امکانات کا اظہار ہوتا ہے بلکہ شعرا کی  کا احاطہ کرتا ہے۔ اس سے نہ صرف  زبان کی  منتقلی

 ہے۔     کے اجارے  کا خاتمہ کرت معن  یک،ا لخیا  یکا ہے۔ کسی دلات یسے آزاد  نیتیکسا سما ج کو   ینیآفر معن  اندازہ ہوتا ہے۔نیز
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