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کے   دی تنق یجغرافہ: استعار یدَشت بطور مکاں اور مکان  ںیارُدو غزل م
 ں ی تناظر م 

The Desert as Place and Spatial Metaphor in Urdu Ghazal: A Geocritical 

Reading  

Abstract: 

Geocriticism emphasizes the significance of space and place over time and 

history in literary studies. Places become an integral part of literature by being molded 

through human observation and experience; it investigates the fundamental 

relationship between humanity and space. Diverse spatial metaphors are utilized in 

Urdu poetry, among which the Dasht (the wilderness/desert) as a spatial metaphor 

opens several vistas of understanding. In the tradition of the Urdu Ghazal, the Dasht is 

not merely a barren geographical backdrop; rather, it is an active narrative and a 

multifaceted semiotic system that emerges as an antithesis to civilization (the city and 

the Garden). From structuralist and psychological perspectives, the concept of the 

Dasht is not static but in a state of constant metamorphosis. While in the classical era, 

it represented the rigorous trials of love, a sanctuary for madness (Junoon), and a 

“solitary retreat” (Khalwat-Kada) purged of worldly taints, in the modern era, it has 

become a metaphor for the internal loneliness of human existence, the grief of 

migration, and the haunting silences of the subconscious.The Dasht features 

prominently in the works of classical poets such as Mir Taqi Mir, Atish, Ghafil, Ghalib, 

Momin, and Dagh. Among modern poets, including Nasir Kazmi, Munir Niazi, Ahmad 

Faraz, Shehzad Ahmad, Ahmad Mushtaq, Irfan Siddiqui, and Parveen Shakir, the 

Dasht has been interpreted through the lens of geocriticism. In the Urdu Ghazal, the 

Dasht has evolved into a metaphor for both the heart and the world on internal and 

external planes. This paper is a scholarly endeavor to analyze the Dasht as a spatial 

metaphor in the works of classical and modern Urdu Ghazal poets. 

Keywords: Urdu Ghazal, Geocriticism, Desert, Place, Space Spatial, Metaphor 

Existential, Dread, Edward Soja, Mirza Ghalib, Nasir Kazmi. 
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نے جگہوں اور ان کے ادب   تنقی   مقصود ہے۔جغراف   ی استعارے کا تجز  دشت کے مکان   اردو غزل میں     اس  مقالے میں

 جائے۔  ی وضاحت کرد   تصورات ک   ی د کے بنیا  تنقی   ۔ مناسب ہوگا کہ پہلے جغراف ہی   ک   پی   تی بصی   کردار سے متعلق   نئ   میں 

اور  مقام (  Space) مکان   ہے کہ ادب میں    ی منطق    ی د بنیا   ک   تنقی   ہے۔  ۔جغراف    بحث لات ی متن کے ’کہاں‘ کو ز  ادب    تنقی   جغراف 

 (Place)  یخ و تار )وقت(     متن کو  زمان   ۔ اس سے قبل ادبہی  ہوت   ی جڑ  دداشتی یااحساس  اور    بلکہ ان سے انسان   رہتی  محض جگہ نہیں 

 کرت  کو ردنہیں   ی ، وقت اور تار  تنقی  ۔ تاہم  جغراف    جگہ ’مکاں‘ نے لے ل  دوم کے بعد’ زماں‘ ک حوالوں سے سمجھا جاتا تھا۔ جِنگ عظی 

 لات   ی پر زور دے کر اس کے اثرات کو ز  اہمی   ’جگہ‘ ک  ی بلکہ  

ت
ح

 ہے۔ ب

 Geocriticism: Realکتاب   نے اپن ء(1۹62۔ پ: Bertrand Westphal)  ف    یس و  ین نقاد برٹر  ادب   فرانسیس 

and Fictional Spaces (2007 )مخصوص ’جگہ‘  ی اس کے عہد کے بجائے ا یا مصنف    کس   میں     ء  (Space)مطالعہ کا   ی کو تنقی

  ںیہ ہے۔اس کے    یاکا احساس دلا  اہمی   ک  ‘ ی ’ارض مرکز  مطالعات کےلیے  فت اور ثق    اس نے  ادب  ۔ ک  اروش پی   مرکز بنانے ک

ل:مکان   گی   کے چند اہم پہلوؤں کا ذکر کی   تنقی   جغراف 
ّ
ہے کہ وقت   ی ہے۔اس سے مراد    ( Spatio-temporality)  زمانی   ہے۔ او

 یکا تجز   ں یلی تبد  آنے وال   کے مطابق جگہوں میں   اس ہے۔    ( Transgressivity)   ی تجاوز    یا  ۔دوم:حد شکنیاور جگہ  لازم ملزوم ہی 

 (Text)ہے جس کا کام ادب   ( Referentiality) نظام  ۔سوم:حوالہ جاتہی  رہتی   شناخت بدلت   اپن  ہے۔ وقت کے ساتھ جگہی   کرن 

و   یکھن کش کو د  پی  ک  دنی  حقیق  ادب میں   یا کرن  ن فرق کو بی   میں (Reality)  دنی   اور حقیق  نے مذکورہ کتاب کے باب   ف   یس ہے۔ 

ا   تنقی   جغراف   چہارم میں     ہے وہ کثی   اور پہلو کا ذکر کی   ی کے 
 
 ک   مصنفی   جگہ کو کئ   ی ا   یعن ہے۔    ( Multifocality) نظر    نٔقطہ  خ ر

 ہے۔   کا باعث بن جات  ن سکون اور  اطمین   کےلیے  علامت ہے تو کس   اور وحشت ک   تنہائ   مصنف کےلیے  ی جگہ ا  ۔  کوئ یکھن نظر سے د

اس بات پر    لفظ میں   نے اپنے پی   ء( 1۹6۹۔پ: .Robert T. Tally Jr)  جونیئ   ٹیل   کتاب کے مترجم رابرٹ ٹ   فال ک   یس و   ین برٹر 

ا   ڈال   روشن  اور   اور اجتماع   ی تصور ہے جو ہمارے انفراد  یس ا  ی ا   ی بلکہ    نہیں   حقیق   ی ماد   ی ہے کہ مکان محض  تجربات، مطالعے 

حا ت کے ذر  ب
عص

ت

ت
 کے  مطابق : پاتا ہے ۔  ٹیل   تشکی  یع 

 ادب دنی   یع ہے جن کے ذر   کو اجاگر کرنے کے قابل بنات   ں یق ان طر  ہمی (  Geocriticism)   تنقی   جغراف 

سے معاملہ کرنے کے   ہے کہ دنی   یت د   کھوج لگانے کا موقع بھی  ی ، بلکہ  تعامل کرتا ہے(   یا) کے ساتھ مربوط ہوتا ہے  

 ی ’افسانو   ی د بنیا   مقامات ک  ہمی   تنقی  ....جغراف کے حامل ہی   نوعی   حد تک ادب   کس طرح کس  یقےتمام طر 

ہے  یت مقامات کو سمجھنے کا شعور د  ‘ ’حقیق   کو سمجھ کر ہ  ( fictionality)   ‘ حیثی 

1

 ۔ 

 رکھتی  حیثی   ی ’جگہ‘ پس منظر    مطالعات میں   ی تنقی   یگ ہے ۔ د   کرت   ی ’انسان اور جگہ‘ کے تعلقات کا تجز   تنقی   جغراف 
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شعور    دراصل انسان  ( Place) کے مطابق :  ’جگہ‘   ہے ۔ٹیل  کرت    نفی  ک   ‘ ی”انسان مرکز   بھی  تنقی  طرح جغراف ک   تنقی  ت۔    ماحولی تھ 

ماد  کا نم ہے۔    متحرک باہم   ی ا   ن کے درمی   دنی   ی اور  کے    حیثی   انسان ک   نظام میں   ی کائنات کے فط   ی ماد   تعلق  ہمی    ی تعلق  

 ، بلکہ بنیکرن چاہتے تھے(  ی مفک  ت کہ پِس ساختی   )جیس ہے   بہت کچھ سکھا سکتا ہے۔ اس کا مطلب ’انسان کے خاتمے‘کا اعلان کرن نہیں  بارے میں

ہے یت اس سے باہر قرار د   یا نظام سے بالات   یاتارن ہے جو اسے فط  کے تخت سے نیچ   ی برت   ع نوع انسان کو اس مصنو

2

 ۔ 

جذبات   انسان ی ۔  ہوت  جانبدار اور خاموش“نہیں   ”غیرکبھی  ہے  کہ جگہی ی اہم جز    یمقدمے کا ا  ی د کا بنیا  تنقی جغراف   

’اثر‘ کو مکان    میں   تنقی   ۔ جغراف ہی   و احساسات پر اثر چھوڑت  د  اور سماج   س ،سیایخ تار   ، اس  ہے   جات   کوشش ک   ک   یکھن تناظرات کو 

 نئ    جگہوں کو کیس   یباس امر کا مطالعہ ہےکہ اد   ی بلکہ      جگہ تلاش کرنے تک  محدود  نہیں   ادب میں   تنقی   جغراف     ۔تاہم واضح رہے کہ

 ت،نفسی   ، یب تہ   ، یکا تعلق تار  تنقی  ۔جغراف بنتے ہی  عمل کا حصہ کیس  اور مقامات مصنف کے تخلیق   عطا کرتا ہے۔جگہی  ی معن 

 :   کار ہے۔   بقول نصر عباس نی   یق طر  مطالعات   العلوم   ’جگہ ‘ کا   بی  ادب میں  تنقی  جغراف   ں ی ہے۔   ا سے گہ   ت اور سماجیا  س سیا 

( ، مقام  (  مفہوم میں   )عموم ، جگہ    تنقی   جغراف   نظر میں   ی ہمار  کا مطالعہ    ں تین (  کے ساتھ   )متنوع مفاہی اور مکاں    ) خاص جگہ 

نکتے   ی ا   طور پر کس حقیق   ی  یعن ۔  استعمال ہوتے ہی   دونوں معنں میں   ی اور مجاز   ی الفاظ لغ   ںتین   ی ہے۔    کرت 

   و ساج   اور ذہن   ، بھی   میں  معن   ںمشخص جگہو   پر موجود مشخص و غیر 

 

خ

ت

ت

 و 
ب 

 

ل

برتے جاتے   بھی   میں   مقامات کے معن  ی

 جگہوں پر رہنے کے تجربے ہ  گئی ک  ہاتھوں سے تعمی  اور انسان ی صرف فط تنقی  جغراف    ۔ سادہ لفظوں میں ہی 

ہے۔ اہم   جائزہ لیت   کا بھی   ں جگہو   جڑپکڑنے وال  علامتوں میں   ثقفت   ذہن اور سماج   بلکہ انسان   ، کرت   کا مطالعہ نہیں 

، ہر جہت زاو  ، کرت   ہے کہ وہ صرف جگہوں کو نشان زد نہیں   ی بات    بھی  ہر تناظر میں   ، ی ان جگہوں کا ہر رخ 

اور مکان سے متعلق با قاعدہ سائنس   مطالعہ کرت  ، مقام   یلیذ   )اس ک   ۔ جغرافی علوم موجود ہی  ہے۔ چوں کہ جگہ 

س   ت عمرانی   ت، یا ، فلسفہ ، بش ( قسمی 
ک
، ی  ، مار

ت

ہے    ان علوم سے مدد لیت   تنقی   ۔ جغراف ہ وغیر   ت نفسی  ت

3

 ۔ 

میں   عموم    ’جگہ‘ کے معنں  دونوں  اورمقام  مکاں  پر  ہی   طور  ہوتے  میں   استعمال  ان  نگ   ی د بنیا  تاہم    یفرق سمجھنا 

 ، یب ’مکاں‘   کو  تہ   کا حامل ہے۔ جب کس  اور  عمومی   ؤتصور ہے جو وسعت، پھیل   یی تجر   ی ہے۔مکاں، خاص شناخت سے الگ ا 

 ہو،جہاں زندگی  ہو، مشاہدہ کی   یکھ بدل جاتا ہے ۔’مقام‘ وہ  مخصوص جگہ ہے، جسے د  وہ ’مقام‘ میں   ہے تو   آت   شناخت میس   سماج   یا   ثقفت 

وابستگ   ہو۔اس سے اپنائی   ی گار انسان   اور  اور    ہو۔ ’مقام‘سے    ئ ۔ جغرافیاہی  ہوت   ی جڑ   دداشتی یاجذبات، احساسات، تجربات 

اس کو    (۔ وضاحت آگے آئے گی   )اس ک ۔ ہی   یتےجگہ‘ قرار د   ی مقام کو ’تیسر  یس ا ء(    201۵- ء1۹۴0۔ Edward Soja)     سوجا   ڈبلی   ورڈ یڈمفک ا 

کا سفر ہے۔اس لیے    سمجھی   میں   ق اگر ہجرت کے سیا ماد   تو  ہجرت  ’مقام‘ سے ’مکاں‘  وجود  کا     جب کہ  ہے    ی کہ مقام 

 

خ

ت

ت

 مکاں 
ب 

 

ل

 ،ی 
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 ہے۔  یاور  وجود   ت ،نفسی  ،ذہن  تصورات

جگہ   حقیق   ی ا  یب ہے۔ اد رکھتی   مختلف معن    مختلف ادبا کےلیے   ادوار میں   ’جگہ‘  مختلف زمان   ی ہے ا   دکھات    تنقی   جغراف 

اور مشاہدے ک  ،    جگہ بن جات   ک   جگہ ،نمائندگی   حقیق  ہے۔ تب اس کےلیے   یت د   پر نئے معن   د بنیا  کو اپنے تجربے     یعن ہے 

 

خ

ت

ت

 وہ  
ب 

 

ل

و   ی 

وجود  جسمان   جب حقیق  یباد ی ۔ ا بھی  وجود ہو سکتا ہے اورنہیں   ”خوابوں کا شہر“ جس کا حقیق  ہے۔ جیس  دھار لیت  وپ جگہ  کار  جذبات 

اور  جگہ’زنداں‘  جو قی   ہے۔حقیق  جگہ بن گئی  ک  نمائندگی  وہ جگہ اس کےلیے  یا جگہ پر موجود ہو تو گو طور پر کس  و جذبات  کے بجائے ذہن 

کر   یک جگہ کو د  کے ہاں کس   یب جگہ‘ ہے۔ہر اد  ک   ’نمائندگی   ل خی   ی آتا ہے۔    ل اور جلوت کا خی   ی کر آزاد  یک کا مقام  ہے۔ اسے د  تنہائ 

ا  اور عدم   ،عدمدوسرابےچین   جب کہ کوئ  نشخص سکون/تحفظ/اطمین   ی ،ا جگہ کےلیے   ہ  یمختلف احساس ہوتا ہے۔  تحفظ 

دو   ی جگہوں کو متاثر کرتا ہے۔    ۔ انسان بھی ہی   انسان کو متاثر کرت   کہ  جگہی   ہے   ی   کے جذبات محسوس کرتا ہے ۔حقیق   ن اطمین 

 طرفہ عمل ہے۔

ل؛ مکانِ د   کر کے سمجھا  گی   تقسی   جہات میں  جگہوں کو تی   میں  تیا کے نظر  یمفک   ئ جغرافیا
ّ
 اور  غیر/ یگہے۔مکان او

ل کس  میں ںانِ تین    سوم۔    مکانِ 
ّ
  وہ جگہی  ی ۔ ہ ، دفاتوغیر سڑکی  ،گھر، بازار، دکانی   وجود ہے۔ جیس  جگہ کا حقیق  فرق ہے۔ مکانِ او

 ہی اور تجربے کا حصہ بنتی  ے،احساس جو ہمارے مشاہد  ہی 

م

 ۔’مکانِ دوم‘ کا تصور 

ی 

ل 

 

س
نے  ء(1۹۸۴- ء 1۹26۔ Michel Foucault) فوکو   

ہے۔ فوکو نے  مکانِ   کی  پی    مفصل انداز میں  میں   ‘‘ On Other Spaces: Utopia and Heterotopias’’ مضمون    ی ا 

۔ فوکوکے کرتے ہی   ن اصطلاح   کو پہلے بی   ک    ‘ ٹوپیا یوہ ’   وضاحت کےلیے   ہے۔ اس ک   اصطلاح استعمال ک   ک   ‘ وٹوپیا’ہیٹ   دوم کےلیے

جہاں    ہی     جگہی   ‘وہ  حقیق   وپیا ’ہیٹ   جب کہ  کہا جا سکتا ہے۔  بھی   ت و تخیل   مثال    ۔ انھی ہی  جگہی   حقیق   طور پر غیر   ی د بنیا   ٹوپیا ی مطابق:  

تعلقات جنم   ہے کہ وہاں سماج  ہوت    و مزاحمت   سماج   نوعی   جاتا ہے۔ انِ ک   یا الٹ د  انھی   یا سے انحراف    معاشرے کے عام قوانی 

جی   ۔جیس ہی   لیت  خانے،  گھر،کتب  عجائب  باغ،  گاہی   ،قبرستان،  نوآباد عبادت  اور  خانے  قحبہ  (  Colonies) ں یا، 

۴

  ۔  ہوغیر 

ا  ورڈ یڈ ا  ( Third Space) جگہ ’مکانِ سوم‘    یتیسر   ی سوجا نے ان دو جگہوں سے الگ 

  ۵

۔  انھوں نے فوکو کے ہے کی   پی    ی کا نظر   

( Lived Space) کا مقام‘   کے’نمائندگی   ء( 1۹۹1- ء 1۹01۔  Henry Lefebvre)   ر فیو  ل   ی ،ہنر  ( وٹوپیا )ہیٹ  ‘یگ ’مکانِ د 

  6

  کے بھابھا   اور ہوم   

 (. BhabhaKHomi  1۹۴۹پ:  ۔ )جگہ   ی ’تیسر   ی کے نظر   ء  ‘

7

 وضاحت ک  ’مکانِ سوم ‘ک   میں   تنقی   سے استفادہ کرتے ہوئے جغراف 

ل’ماد     ہے۔ 
ّ
ل اور مکانِ دوم کے اتصال  سے   جب کہ   ‘ مکانِ  دوم ’تصورات   ‘، ی سوجا کے مطابق مکانِ او

ّ
مکانِ سوم وہ جگہ ہے جو مکانِ او

ہے۔ تاہم اس   حقیق   ی تیسر   ی بلکہ ان سے الگ ا   دو   کا  مجموعہ نہیں   مکانِ سوم پہلے   ی ہو، سوجا  کے نزد   ہے۔   مبادا غلط فہم   جنم لیت 

 ت و تخیل   حقیق   جگہ ک   آتا ہے۔  اس میں   پر وجود میں  د بنیا  تجربے‘ ک   کہ مکانِ سوم ’انسان   ی بات     ی د ہے۔بنیا  دونوں  کا وجود لازم   میں 
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 سے مل کر انسان   ت دونوں خصوصیا و تصورات  ی جگہ ماد  جب کوئ الفاظ میں   یگ ہے۔ د شامل ہو جات   بھی  نوعی   کے ساتھ تجربات  نوعی

ل بھی  یامکان    ہ  یا   یاہے۔  گو   کر جات   ر ہے تو سوجا کے مطابق وہ ’مکانِ سوم‘ کا درجہ اختی  تجربے کا حصہ بنتی  یامشاہدے  
ّ
 جگہ مکانِ او

 ہے۔ اور مکانِ سوم بھی  بھی   یگ ہے، مکانِ د 

 مقام ہے؟   یا ہے کہ دشت، کس قسم کا مکاں    ی سوال   اب 

شت، انسان 
َ
 قوانی  یغلبے، اجارے  اور شہر   انسان  ی سے ماورا  ہے۔     ںی پابند  مکان ہےجو سماج   یسا  ی سے الگ ا   ں بستیو  د

شت انسان 
َ
تلاش، محبوب کے ہجراور موسم   ، محبوب ک( ں ی )پابندزندگی   ی کا مظہر ہے۔ عاشق جب شہر  حدود شکنی  سے باہرہوتا  ہے۔ د

شت  نورد   میں   جنونی آمد کے سبب    بہار ک 
َ
ل‘ نہیں   کے عمل میں   ی مبتلا ہو کر د

ّ
شت ’مکانِ او

َ
شت   مبتلا ہوتا ہے ،تب د

َ
رہتا۔جب د

شت انسان    ا س کے تخی 
َ
سوجا کے   ورڈ یڈ آتا ہے تو ا تجربے اور مشاہدے  میں  و تصور کا حصہ بنتا ہے تو وہ ’مکانِ دوم‘ بن جاتا ہے۔جب د

 ر کر جاتا ہے۔ اختی  حیثی   سوم‘ ک   ’مکانِ ی نظر 

شت کو سوجا کے  نظر   متن میں  ادب 
َ
شت کا ذکر    ۔  کی توجہ  چند نکات  پر مرکوز ہو گی  ی ہمار  کےلیے  یکھن د   میں   روشن  ک   ت یا د

َ
د

شت کس  انسان   طبیع   ی ا 
َ
شت کو کی     ا ردو غزل میں   اردو غزل میں   تجربے کا  حصہ  اور علامت بنا ہے؟  نی   نقشے کے طور  ہوا ہے؟د

َ
 معن   د

شت   کا تجربہ شاعر کے ہاں کیس   ؟ ہی    گئ   ی د 
َ
ہے۔   بھی   تشکی   شناخت ک   جگہ‘ مزاحمت اور نئ   ی ’تیسر ی رہا ہے؟  سوجا کے نزد   دوم د

شت کا سفر ، بنیا 
َ
شناخت کا سفر   ی شناخت سے دوسر   ی ا   ی ہے۔    ی رو   سے مزاحمت   اور محبوب(   )قوانی طور پر عاشق کا سماج   ی د اس حوالے  د

شت    بھی 
َ
مرکز   یا کرتا     قبول نہیں   جغرافی   ی شہر   ہے۔ وہ لوگ جنھی   شناخت  حاصل کر لیت   شناخت کھو کر نئ   جا کر عاشق پران   میں ہے۔ د

شت ہ   ۔ ان کےلیے  محسوس کر سکی   جہاں عافی  ہوتے ہی  تلاش میں   مقام ک   یس وہ ا   ، سے ٹھکرائے ہوتے ہی 
َ
وہ مقام ہے جہاں وہ  د

 کرتا ہے۔  کوب   پھاڑتا اور سین   ن یب سے  گر  ی ، آزاد دشت میں  غزل کا عاشق بھی   کلاسیک  ۔اردو ک سے آہ وفغاں کر سکتے ہی    ی آزاد 

شت 
َ
بی معن   ی کے  لغ   د اور صحرا کے ہی   بان، :  گرد   میں   ی ۔ شاعرجنگل  آوارہ   ،ا داس   ، تنہائ   ، یدشت: جنون، عشق، 

ک   رونق   بے   ، ن یشاپر   ، س یما  ا جڑے پن  ا  اور  چند  و تاکی   یس علامت بنتا ہے۔  ’و  جیس   الفاظ   ’مجنوں‘،   باں‘، ’بی   ’صحرا‘،  انہ‘، ی کہ 

۔  غزل  استعمال ہوتے ہی میں  ق سیا  ،  انھی  مجنوں‘ اور ’خانہ مجنوں‘  ہی  یِ وحشت‘ ، ’واد  یِ جنوں‘،’واد’امتحانِ  ’وحِشت مجنوں ‘،    ‘،’قی 

شت اپن   میں 
َ
کے علاوہ    ی زسےبےنی   دنی    ، ی آزاد  ، ی ہوا ہے۔ وسعت، لامحدود   جہات کے  ساتھ  پی   اور علامت   ت جملہ خصوصیا   د

 ۔  جہات ہی  علامت   ، دشت ک   خطرات ، آزمائشیں  ،اجاڑ پن، بےسروسامان   ، تنہائ 

’دشت   ، حالت میں   ک   ن یب ہے۔اس  کے سبب وہ چاک گر   ہو جات   ی طار   کیفی   جب نمراد    ہو تو اس پر وحشت ک   عاشق 
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 طرف  اکسات  گھٹن کا باعث بن جاتا ہے۔   حالِت جنوں، اسے  دشت ک   ماحول   عاشق کےلیے     ی طرف مائل ہوتا ہے۔  شہر   ک    ‘ ینورد 

شت، عاشق کےلیے 
َ
   ذات سے مکالمے کرنے کا   وسیلہ  رکھنے  اور اپن   کو  راز میں   جنونی   ی   استعارہ ہے ۔نی   اظہارِ جنوں  کا مکان  ہے۔ د

 کا ادراک ہوتا ہے۔ا ردو غزل میں بےثبات  ک  ت اور   حیا  حقیق  وسعت ،  انسان  ’دشت‘ وہ مقام ہے جہاں کائنات  ہے۔ تصوف میں  بھی 

د و  شت‘ وحشت 
َ
و   و عارض   ،بےثباتانگ ی ’د ا داس  انیپن،  و آزاد  ، ی و بےزار  تنہائ   ، و  و   اور  ہمت وحوصلہ  جیس   ی وسعت  متعدد 

 شعرا کے ہاں نظر آتا ہے۔  متنوع  معنں میں

معروف نم ہے۔ تاہم   قی  کا  عاشق ِصادق ہے۔ عرب میں  داستان ہے۔  مجنوں ، لیلی   عشقی  فارس  و مجنوں‘   عرب  ’لیلی  قص 

بن الملوح‘ قص منسوب ہے اس  کا اصل نم ’قی  کا عشقی  سے لیلی   جس قی 

۸

 دوسرے کے عشق میں  ی بچپن سے  ا   اور لیلی  تھا۔  قی 

خ کی   ’ میں  انگ ید   ۔ اس ہو گئی   ی طار  اور جنونی انگی نے   شدتِ غم  کو اس قدر ابھارا کہ  مجنوں پر د ہجرمبتلا ہو گئ تھے۔  
 
شت‘ کا ر

َ
اور  د

 مرگ لیلی
ِ
 تکالی  مجنوں نے کئ  میں   باناور  تاحِد نگاہ  بی   مجگہ پر قی    ہپر سفر، بےآب  و گی   یر   تپتی  کو پکارتا رہا۔  ننگے پاؤں   صحرا ک    تادم

شت نورد  ن یب ۔     مسلسل آنسو بہان، گر اور مصائب کا سامنا کی 
َ
عاشق  ی ہے۔ ا یت ‘ کو صبر کا امتحان بنا د  ی چاک کرن، پاؤں کا شل ہو جان ’د

د   اس عمل سے گر کر اپن  کا نم ’مجنوں‘ پڑ گی   ہوتا۔حالِت جنوں ک   آزمائش کا سفر ختم نہیں   ی   ہے لیک   یت جان دے    ۔وجہ سے اس 

نورد    فراق میں   غِم شت 
َ
اردو شاعر   ،فارس   کرن، مجنوں سے آغاز ہوا ہے۔عرب   ید  حیثی  اور  استعارہ ک   ’مجنوں‘   کوتلمی   میں  یاور 

 علامت ہے۔  اور وحشت ک  انگ ی حالِت د پاگل پن،  عاشق ک   معراج، غم ِفراق میں   حاصل ہے۔’مجنوں‘  عشق ک

شت’مکانِ د ء( 1۸10- ء1723) می   تق می 
َ
ہواہے۔  وہ   حالِت جنوں   پی   ’مکانِ سوم‘ دونوں حوالوں میں   ‘اوریگ کے ہاں د

نورد   میں  شت 
َ
کا تقاضا سمجھتے ہی    ی د ا ن کے مکمل شعر ۔می کو  عشق  اور جنوں‘  ’وحشت  ہاں  ر  ی کے 

ؔ
کا حصہ ہے۔ م  اپن  نظام   نے 

م  خودنوشت کرتے   نظر آتا تھا اور وہ ا س سے باتی  پیکر  ی ا  چاند میں   ہے جب انھی   جنوں کے ا س دور کا ذکر کی  اپنے  میں   ر یذکرِ 

کے ساتھ کُرہ قمر سے    خوش صورت، کمال خوب  پِیکر   ی ا   رات میں   : ”چاندن ۔لکھتے  ہی   آ جات   مت کے سرقی    می   یا تھے۔ چاند کا نکلنا، گو 

‘‘اور ہر صبح ا س بن وحشت رہتی   تھا۔۔۔ ہر رات ا س سے صحبت رہتی   یت د  طرف بڑھتااور مجھے بےخود کر   ی می 

۹

حالت   طب    ی ا   ی ۔ 

اپنے محبوب کا عکس پا  کر ا س کے   تو وہ چاند میں  جب چاند کو تکتے ہی   ہو گئ تھے۔  چاند ، حسن کا استعارہ ہے۔می   مبتلامی   ہے جس میں 

تجربہ   کو  ’جنوں‘ کا حقیق۔میکرتے ہی ہے جسے وہ ’وحشت‘ سے تعبیر یت’بےخود‘   کر د  انھی  را نظا ی۔ چاند کا گم ہو جاتے ہی  تصور میں 

کا غلبہ    کیفی   ملال اور غم ک   میں   ی شاعر  کہے ۔غمِ  ذات، غِم دوراں اور غِم جانں کے سبب  می   باعِث تسکین  رہا ہے۔جو ا ن کےلیے 

شت ا  باں بی  ، انگ ی ، جنوں، دقی   مجنوں، رہا ہے۔ اس کے اظہار کےلیے
َ
شت،کر جاتے ہی   ر اختی  اہمی   دہ یاتلازمات ز   یس اور   د

َ
 ۔ د

 ہے۔   دیا تجربہ اور   واقع   ی ا  لیے   کے می 
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تک  گ اب  سے  خار  ہر  سرِ  واں  لہو   ہے 

میں دَشت  می  جس  تھا  چھالا   ےپھوٹا  کا  پاوں 

10

 

 

شت نورد   سادہ مفہوم  میں 
َ
۔  ان کانٹوں نے زخموں کو اس قدر گہا یکانٹوں نے پھوڑ د   نے  پاؤں  کے چھالے صحرائ   ی د

علامت ہے۔ ’چھالا‘  وہ نشان ہے جو دشت   ک   ان سے لہو بہہ رہا ہے۔  ’خار‘  دشت  کےمصائب اور تکالی   کہ سالوں بعد بھی  یا کرد

شت ؛ درد، تکلی   صورت ہے۔ مؔی  انتہائ   جنوں  ک    ی کا احساس دلاتا رہتا ہے۔    ان تکالی   کے باعث ہمیش    ی نورد 
َ
اور جنون   کے  ہاں د

  مقام میؔ   ی    تناظر میں  وار بھٹکتا ہے۔ جغراف  انہ ی د  اس کے غم میں  یا تلاش   جگہ ہے جہاں عاشق  ، محبوب ک یسیا  ی مقام ہے۔    ئکاجغرافیا 

مؔی  ں یہ   یا ہے۔ہر کانٹے کے سر سے لہو بہہ رہا ہے۔ گو  د یا   ک   اور مصیب   ی ،اذ    نہیں   اور حوصلہ ک   خوش کےلیے  دشت    ک  کانٹا، 

اور رکاوٹ کنندہ بھی   کا گواہ بھی   ی نورد  کو دنی   ۔  مؔی  ہے  د  سے فرار کا نہیں   ،  اس عمل  ۔ دشت،  ہی   یتے مسلسل  جدوجہد کا استعارہ بنا 

اذ  قدم  قدم  اور  مقا   ں یتومسلسل مصائب  بھی     م کا  امتحان  کا  عاشق  ہے۔   جاتا  آتا ہے۔مؔی   بن  کے   نظر  اس  اور  شت‘  
َ
’د ہاں  کے 

شت کثی   یا ۔ گوصحرا( پر متعدد اشعار ملتے ہی   ، آوارگی ، انگ ی ، د  ،جنوں قی   ،تلازمات)وحشت،مجنوں، لیلی 
َ
کا   ی المرکز ا ن کے ہاں د

 منطقہ ہے۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں: ی و وجود  ئ حامل جغرافیا 

کے  نید پا  پھپھولے  ہےکہ  جنوں   دشتِ 

موت  میں ہی   نے  رکھے  پِرو  بی   سے  کے  خار  ہر 

11

 

 

ک  ےتیر  ہی پوچھو   آئنے   نہ   ، ہم   تمثال 

میں دَشت  پی  نہیں  اس  ہمارا    اہے  اثر 

12

 

 

آئ  میؔ بہار  میں   ،اب  کر    صحرا  جنوں   چل 

میں  بھی   کوئ گل  ہے   فصلِ  رہے  گھر  نداں 

13

 

 

۔ا  ن کے ہاں صحرا ،جنوں کے اظہار کا مقام کے نمائندہ شاعر ہیدبستان لکھنؤ   ء( 1۸۴7- ء177۸) آت   علی  رخواجہ حی 

 بلکہ کائنات کا استعارہ  ہے۔    نہیں 

می حال  پوچھ  ہوں   ا نہ  صحرا  خشکِ   
ِ
 چوب

ہوا  روانہ  کارواں  مجھے  آگ  کے  لگا 

1۴
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خشک   ی ا   ، ہے کہ صحرا میں   ی   امی   ی دضرورت ہے۔ شعر کا بنیا   ک    ی سادہ تش   سے پہلے،اس ک  تعبیر   کائنات   ک   شعر 

شعر کا   یا۔شاعر  اور آگے روانہ ہوگی   ضرورت سے آگ لگائ  کس  ہے کہ کارواں نے اسے اپن   جل رہ   ہے۔ اس لیے   جل رہ  یلک 

 خشک ک 
ِ
 ۔ وہ اب صحرا میںکی   کے مکمل طور پر جلنے کا انتظار نہیں  ی ہے۔ کارواں نے  اس لک  یت قرار د نن ما  متکلم خود کو ا س  سوزاں چوب

 تھا۔جغراف  یاکےکارواں نے چھوڑ د   وں ی ع   جل رہا تھا ،اور اسے بھی  آگ میں   عشق ک   اکیل   دشت میں   ہے۔ مجنوں بھی ، جل رہ   اکیل 

 خشک‘  ک   ہے۔ جہاں شاعر ک   مقام بن گی   صحرا، کائنات  کا قائ   ں یہ   کے تناظر میں  تنقی 
ِ
 میں  روشن   مانن ہے ۔ تصوف ک   ذات ’چوب

کے ساتھ ، فطت  معن   کر رہا ہے۔کارواں حقیق   نکےطور بی  چی  س  حقیر  کائنات میں   اور لامتناہ   ذات کو اس وسی  تو   شاعر اپن  یکھیںد 

ہے؛  ضرورت ہوت ک   اسباب سے ، روشن   ‘ رواں دواں ہے۔اس قافلے کو کئ  اں ’کارو   ی  بھی   ہے۔ دشت میں علامت بھی  ک      اورزندگی

 ہے:  ڈال   نے  ان اسباب  پر روشن ء(  1۹۵۵)پ: اشفاق    ہے۔ انی   بنتی  ھ یند، اس آگ کا ا  ی خشک لک  صحرا ک 

سے محفوظ   ی کرن، قافلے کو سرد   ر غذا تی   ۔ مثلاً قافلے کےلیے مقاصد ہو سکتے ہی   جلانے کے کئ   ں یا لک   میں   صحرا 

سے   کے دھوئی   ی لک   ہوئ   رکھنا، قافلے کو درندوں سے محفوظ رکھنا، قافلے کو رہزنوں سے محفوظ رکھنااور جلت 

ظاہر کرن۔ اس طرح قافلے تحفظ    آنے والوں کےلیے   سمت کو بعد میں   قافلے ک   ں ی سمت معلوم کرن اور    ہوا ک 

 خشک ک   ی رفت بڑ  پی   اور وجود اور اس ک 
ِ
مرہون منت ہے  حد تک اس چوب

1۵

 ۔ 

 خشک کے المیہ   رکھا گی  ’کارواں‘  کو مرکز میں  وضاحت  میں  اس 
ِ
 خشک ا گئی  ید  طرف توجہ نہیں  ک   ہے۔ چوب

ِ
 ی۔چوب

 نہیں  ی ضرور  وہ جامد  تو ہے، غیر    ہے۔صحرا میں   انجام دے رہ   یض کا فر  کرراہنمائ    پھیل   جانب  روشن   ی شے   ہے دوسر   طرف حقیر 

 ی ہے۔   یت شناخت د ہوئ   کھوئ  کو ا س ک   ی عمل خشک لک  ی  ہے لیک  یت سے جلا د  شے کو بےرحم   حقیر   ہے۔  کاوراں    اپنے مفاد کےلیے 

 ہے ۔   تلاشِ محبوب    تک محدود نہیں   یا عشق     کا دکھ محض نکام   ی دشت نورد  یا  م قی  ظاہر ہوتا ہے صحرا  میں   بھی 

 طرح  مسلسل سفر ک  جہاز‘  ک   ی فوکو کے ’بح   ہے۔’کارواں‘ بھی   یا مثال قرار د  ی بہت   ک   وٹوپیا جہاز‘ کو ہیٹ  ی نے ’بح   فوکو 

 بدل کر فضا ئ  کا شکار تھا۔شعلے   میں  فعالی   اور غیر  کا وجود  بے عمل   یلک    مکان میں  مکان ہے۔ صحرا ئ  علامت ہے۔ وہ متحرک سماج 

سمجھا جا سکتا ہے ، جب   ں یاسے    میں  روشن  ک  ت یا سوجا کے نظر ورڈ یڈ ۔ ااور وسعت کا  حامل بن گی  یآزاد  کےلیے   ا س سفر،    مکان میں 

جگہ   جگہ ‘ ہے۔ جب کوئ  ی شعلہ  ’تیسر  ی ہوتا ہے۔   ا پی  )شعلہ(احساس   نی    ی تو ا   باہم ملتے ہی )آگ( ضرورت  اور انسان   ( ی )لکوجود   یماد 

آتا ہے۔    وجود میں   ( Spatial Grief)  دکھ‘   پناہ گاہ کے بجائے مقتل بن جائے ؛ اس وقت ’مکان    کےلیے   ہو(   مقی   ں )جو وہا شے   مقام کس   یا 

 بن جات   کا المیہ   ی لک   و بےرحم ی ز بےنی   ۔  ا ن کہی ز سے بےنی   یحرکت اور وسعت کے سبب  لک  کارواں اور صحرا بالترتی  ں یہ 

 ہے۔
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 اور شعر قابل توجہ ہے:  ی آتؔ کا ا    مفہوم میں   یت روا 

ہی  اے  ہوتے  سے  جنوں  شہر  اتارے  پر   صحرا 

آئ  

 

گُ د  فصل  سے   انےیکہ  شہر  سدھارے 
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ل گھٹن،   کے عاشق کےلیے   ی کش مکش پر قائ ہے۔ اردو شاعر  مکان   ’شہر‘ اور ’صحرا‘ دو نوں  ک   تعبیر   مکان   شعر ک 
ّ
شہر، او

 انگ ی جب بہار کا  موسم آئے،  د  ہے۔ اس لیے   وجہ سے درس مکان نہیں   ک   بندشوں اور نصح کے سبب دوم خوفِ رسوائ   سماج   ، قی 

  ۔ شہر اور گھر دونوں عاشق کےلیےپنہاں ہی   بھی   گھر کے معن   ’شہر‘   میں   ںیہ کوشش کرتا ہے۔    ک   ار ہو، عاشق ’شہر‘ سے فر   ی طار 

د  ۔ ان کے مقابلے میں محدود مکان ہی شت  
َ
آمد کا ڈر   ہے، نہ نصح ک   جگہ ہے۔ خوف ِ رسوائ   وسعت  ک   کے اظہار کےلیے   انگ ی د

شت ،اظہارِ ذات کا  وسی    ہے۔ 
َ
 کا مرکز بن جاتا ہے،جس کا نمائندہ نصح ہے۔  عقلمکان ہے ۔’شہر‘    د

دان   شی 
م
 :ہوتے ہی  یا کے شاگرد منور خاں غاف اپنا تقابل مجنوں سے کرتے ہوئے گو   ء(1۸2۴- ء17۴7) مصحف   غلام ہ

نشیں سجدہ  می  قی  آکے   بعد   ےہوا 

رہ میں  نہ  می  ی مر  خال  دَشت  بعد جا  ے 
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   یظاہر    بہ 

عل

ت

ت

صورت ہے۔  غاف  کا کہنا ہے   کرنے ک بڑھا چڑھا  کر پی   کا شعر ہے۔ اپنے جنوں کو مجنوں کے جنوں سے  بھی  ی

شت  ک   قی   راہ میں   کہ عشق ک
َ
جہاں   ، رہ   نہیں   جگہ خال  کوئ  یسیا    ہے۔  غاف کے سجدوں سے، دشت میں   یا طرف آ  ا  ن کے بعد  د

  کے مقابلے میں   ہے کہ قی یلاتا ہے۔ غاف   کا  دع   ‘بجا ہوا ہو۔محبوب’معبود‘ کا درجہ رکھتا  ہے۔ عاشق’بندگی   بار سجدہ نشیں  پہل  قی 

لی   غاف  کا جنوں  نہ صرف بلند اور برت ہےبلکہ  اسے زمان 
ّ
ہے۔   ی کا دع  ملکی   ہے۔ اس میں  خی   جا‘ معن   ی حاصل ہے۔’مر   بھی  او

اول عشق کہی   ل مطا  بعد‘ کے کئ   ے ’می کا    ۔  ا   ی وسعت  کہ  ک  غاف کے علاوہ کس   وقت میں   ی عالم ہے  شت   اور عاشق 
َ
’د

شت نورد   ۔ دوم غاف ک رہ    نہیں  گنجائش ہ  ک   ‘ ی نوردر
َ
ل     میں   ی د

 

ض
ف
 ی  ا

ت

لی   ت
ّ
ہے۔سوم غاف کے تنہا ہونے کو ظاہر کرتا ہے۔    و او

شت نورد 
َ
 ۔رہےتسلسل کا اظہا  کے عمل میں   یچہارم  د

 : یکھی شعر  د  ی غزل کا ا    تھا۔ا س  ک   ۔ نم  چنبیل شاعرہ تھی   سمن‘ یا ’کنی  ی ا  ک ء( 1۸17- ء17۵2) خان انشا    انشاءالل 

د  یا آ  دیا گھر  دَشت   یکمجھے   کے 

د کو  گھر    یکدَشت  یا آ  دیاکے 
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شت ک   یک علامت ہے، اسے د   ہے۔گھر   جو تحفظ، امن اور سکون  ک   اڈاکس پیر  عجی   میں   شعر 
َ
شت،   آت   د یا  کر د

َ
ہے۔ د
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شت‘ ا   آت   د یا  کر گھر ک  یک وحشت اور اس کے اظہار کا مکان  ہے۔اسے د

َ
دوسرے کا متبادل بن گئ   یہے۔ دونوں مقامات’گھر‘ اور ’د

دونوں جگہ  اب کیفی  ۔لیک رکھتے ہی  معان   ۔ دونوں مکان الگ الگ علامت ہی  حدود ختم  ہو گئی  ئ جغرافیا     ن ۔دونوں کے درمی ہی 

ہوتے   طور پر نہیں   ی آپ ماد   وہ مقام ہےجس میں   تھا۔ آئین   کا ذکر کی   ‘ہوئے ’آئین   یتے مثال د   ک   وٹوپیا ہے۔ فوکو نے ہیٹ   ہو گئی  ی ا 

شت کا عکس نظر آتا    بن جاتا ہے جس میں   تو گھر آئین   ہی   متکلم  جب گھر میں   شعر ک   اس   یا ۔ شاعرہ  رہے ہوتے ہی  یک خود کو د  لیک 
َ
د

شت میں 
َ
شت آئین   ہے۔ جب وہ د

َ
شت ک  ہے۔   گھر میں  یت ‘ د  گھر ’دکھائ   بن جاتا ہے جہاں انھی   ہوں تو د

َ
 سے فرار کے معن  قی   د، یا د

ہے   ی   اڈاکس بدلتا محسوس ہو رہا ہے۔ تاہم پیر  خانے‘ میں  کھو  کر ’قی  معن   مت گھرتحفظ، سکون اور آرام کے علا  ں یہ ہے۔  دے رہ  بھی 

شت میں
َ
شت میں  یہ جا رہا ہے۔ اس کا سادہ مطلب    کی   د یاگھر کو    کہ  د

َ
 گئی   خواہش ک  جس ک  نہیں  اور وسعت نصی   ی وہ آزاد   کہ د

شت اپنے تمام ت معان  ۔  شعر میں تھ 
َ
ہو گا۔   نفی   ‘ ک  پر اصرار ’کثرتِ معن    مستقل معن   کس   اس لیے  ہی  ہوئے   کے ساتھ پی  گھر اور د

شت  کا سفر کرن نئ   میں   مفاہی   عموم 
َ
شت نورد  ۔ عاشق    تمام تکالی بات نہیں   گھر سے د

َ
  ں یہ   گھبراتا۔  لیک   سے نہیں   ی کے باوجود د

ما  کو   سی اسے  شت 
َ
د اور  اگر ہم گھر کوتحفظ  پڑا ہے۔    مان لی   ک   یآزاد  کا سامنا کرن  رہا  ہے  صاف دکھائ   تو شعر   میں   علامت   دے 

میں    تحفظ  آزاد  نہیں  ی آزاد   کہ  نہیں  میں   یاور  طرفہ کیفی  ی   میں   تنقی  جغراف   ۔ تحفظ  بےگھر   دو   Permanent)‘  ی ’مستقل 

Displacement)  نگ بیگ  ’مکان  ی حوالے سے   تکا اظہار ہے۔ نفسی  کیفی  ک ‘ (Spatial Alienation ) شت دونوں
َ
ہے ۔ گھر اور د

شت ک   ۔  گھر میںنہیں   مرکز کوئ   میں 
َ
شت میں  ہوں تو ذہن د

َ
 جغرافی  مرکز وہ ذہن    یا طرف جاتا ہے۔ گو  ہوں تو ذہن گھر ک   طرف، د

نے    ء( 1۹6۹- ء17۹7) غال پر مرزا    زمی   ک   سمن یا جگہ‘ کہتا ہے۔    ی ’تیسر   ورڈسوجا یڈ وہ مقام  ہے جسے ا  ی حدود کو توڑ رہا ہے۔  ی ہے جو ماد 

شت و ک  طبع آزمائ 
َ
 ہے۔  استعارہ  بن گی   کا مکان   ان ی۔ غال کے ہاں د

 ہے   انیو  س  انیو  کوئ

د کو  گھر    یکدَشت  یاآ  دیاکے 
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شت  دونوں کے روا  ؔغال 
َ
۔شعر امکانت  کے حامل ہی  ی ہے جو معن   یا تصورات کو اس انداز سے بدل د   یت   نے گھر اور د

شت اور گھر دو مکان   میں 
َ
‘ کا استعارہ   مصائب، تنہائ استعارے ہی  د شت 

َ
رکھتا ہے۔ اس کے   معن   یتکے روا    ان ی وحشت اور و  ، ۔ ’د

شت کو د  تحفظ  اور رونق ک   ،برعکس’ گھر‘سکون،آرام، چی 
َ
 حامل ہے۔ امکانت  ک   ی معن  کئ  د یا  کر گھر ک   یکعلامت ہے۔ د

شت اور گھر  دونوں  میں  • 
َ
 ۔( زحمت بےکار  ثابت ہوئ   )گھر سے بھاگ کر دَشت آنے ک مشترک  ہے۔  ‘ ان ی ’و د

شت کو  د  • 
َ
ل دَشت  کا سفر، عاشق  کےلیے ہی  جنم لیت   ل ) اس سے دو خیہے   کم نظر آت  ان ی و    کر گھر ک    یکد

ّ
گھر سے   ں یہ کہ    بےکار نہیں   ۔ او

 ۔دَشت سے کم  ہے(   ان ی رہنا بہت ہے کہ وہاں و  گھر ہ   ہے۔دوم  اگر  عاشق ہمت ہار رہا ہے تو اس کےلیے   ہ  دہ یا بہ ہر حال ز  ان ی و 
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شت کو د • 
َ
 ہے۔ نظر آت   دہ یا ز  ان ی و  کر گھر ک   یک د

شت کو د • 
َ
شت میں   کر گھر  ک   یک د

َ
 ۔نہیںمیس  رونق، سکون اور آرام نظر آتا ہے، جو د

شت  کو د • 
َ
 (۔پر اظہار افسردگی   بےرونق  ہے۔)گھر ک   ان یو  دہ یاکر گھر پر رشک کہ وہ  ز  یک د

شت کو د • 
َ
کھ کا اظہار کہ جو گھر امن، سکون، آرام اور رونق کا مکان ان ی و کر گھر ک یکد

 
شت سے ز پر  د

َ
  دہیا استعارہ ہے ، وہ د

 کر رہا ہے۔  کا منظر پی ہولناک 

شت کو د  ’گھر‘   کائنات کا استعارہ بھی  شعر میں  • 
َ
کر  کا منظر پی   ان ی و ی مکمل کائنات ا  آن، بمعن  د یاکر ’گھر‘   یک ہو سکتا ہے۔ د

شت کا  لامحدود ہون ، بھی   رہ 
َ
شت اور گھر دو الگ الگ جغراف   یا وسعت کو ظاہر کرتا ہے۔  گو   کائنات     ہے۔د

َ
رہ   مکاں نہیں   د

 کائنات و  ان یجاتے، جن سے و 
 
طرف واضح اشارہ ہے کہ اگر انسان کا   پہلو اس امر ک   یہے۔      ان ی منسوب ہے  بلکہ کُ

 ۔ گھر ، دونوں برابر ہی   یا دشت ہو    ہے۔وہ خود کو تنہا محسوس کر رہا ہے۔ عالِم جنوں میں  ان یہے۔دل و  باطن خال 

و   ات تمام تعبیر  ہ   ‘ انی’و   شعر میں  شت، ہر ممکن جہت سے، 
َ
ا   ک    ان یکا مرکز ہے۔د ۔ ’گھر‘    ی مستقل علامت ہے 

شت  لامحدود جغراف    ئ محدود جغرافیا 
َ
شت کو ہم  مستقل  و   جگہ  ہے۔ د

َ
 سوالی   ان ی و  تو ’گھر‘ ک   ہی  یتے علامت قرار د   ک  ان یمقام ہے۔ د

شت  خارج
َ
  معن   ہے۔ گھر   ، حقیق  جغرافی   گھر داخل  جب کہ    نشان   ہے۔  د

ّ م

علامت کے   شہر ک   کے علاوہ  کائنات ،انسان کے باطن  اور دہ

   یکھ د  طور پر بھی 

ّ م

شت نما اور و  ، چاروں خال  جا سکتا ہے۔ گھر، کائنات ،باطن اور دہ
َ
 ۔ہی   ان ید

شت ، عاشق کےلیے  میں   یشاعر   کلاسیک 
َ
شت کو اپنا   مقام  بھی  یس ا   ی ا   د

َ
ہے جہاں وہ سکون اور مسرت  پاتا ہے۔ وہ مستقل د

 ہے:  نظر آت کیفی   ی ہے کہ  خود غال کے ہاں  ی ہے۔ دل چسپ امر    مٹ جات    د یا  کہ گھر ک  ہے مسکن  بنا لیت

بھی  نہیں  کم معلوم!میں  خراب   وہ  وسعت  پہ   ، 

میں عیش  دَشت  وہ  مجھے  گھر    ،ہے  نہیں   دیاکہ 
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د   یکھ د  نے گشتہ شعر میں  ہم  شت کو 
َ
 ہو، جغراف   دہ یاز  جتن   ان ی و  ہے۔گھر ک  نظر آت  دہ یاز   ‘ ان ی ’و  کر گھر ک   یککہ د

 نہ ہو لامتناہ  ں کی   ، تو ہے ہ  ان ی کہ و  کرتے ہی   اعتبار سے وہ محدود مکان ضرور ہے۔ غال کو اس امر کا احساس ہو جاتا ہے۔  وہ فیصل 

مذکور جو   کا کی   ان ی ۔ ووسعت‘ کے سبب   کرتے ہی  ئ ’ جغرافیا   ی تف   آ کر گھر اور دشت میں   ں یہ جائے۔     کی   م قی   میں (  )دَشت مکان   

شت کو  وسعت ک 
َ
شت میں   حاصل ہو جات    پر گھر پر فوقی   د بنیا   دونوں جگہ برابر ہے۔ د

َ
’وسِعت   ؛غال کےلیے   م قی  ہے۔  وسِعت د

 دیا   دلاتا ہے اور گھر ک   عیش   م قی  پر قائ ہے۔ لامحدود مقام میں   ‘ ی آزاد  صرف ’مکان   اور سبب نہیں   کس    ‘ ’عیش یہے۔    بن جات   ‘ عیش 
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شت‘ سے ز   انسان   ی ٹھہرتے۔ا ن کے نزد   نہیں   ں یہ ہے۔  غالؔ    مٹ جات 

َ
 ۔   اور لامحدود ہی وسی    بھی    دہ یا خواہشات ’د

قدم   دوسرا  کا  تمنا  کہاں   رب یاہے 

ا کو  امکاں  دشتِ  نے  پا  نقش   یہم  یاپا 
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وسعت اس   ہے۔  کائنات ک  گئی   برت  وسعت کو ظاہر کرنے کےلیے   خواہشات ک   انسان  تکی ’دشِت امکاں‘ ک  میں   شعر 

کا  صرف پہلا قدم ہ   قدر کم ہے جہاں انسان  کا   یعن رکھتا۔     گنجائش نہیں   جغرافی   کائنات   سما سکتا ہے، دوسرے قدم کےلیے   تمنا  آرزو 

   ، جغرافی 
ف
  کائنات کے جغرا
ی
زائد مکان   ے  ا   ی رکھتا ہے۔     ؤ پھیل  سے  انسان   مبالغہ نہیں   ی شعر  ی محض  ک   بلکہ   ک   ادراک  فکر   انتہا، 

تمنا بن کر   ہے۔ لامکاں کا سفر نہ ختم ہونے والا ہے  جو غالؔ ک   کا اظہار بھی   فضیل   وسعت اور کائنات پر انسان ک   ک   تخی   ، لامتناہی 

 ابھرتا ہے۔ 

میں جنوں  نہیں  جوشِ  آتا  نظر   اسدؔ  کچھ 

ہمار میں  ی صحرا  ہے  ی  آنکھ  خاک  مشتِ 

22

 

 

شت ک  بھی  ں یہ 
َ
کے سامنے سکڑ کر )جوشِ جنوں( حالت   مظہر،  انسان    ئبڑا جغرافیا  ی۔  ا کرتے ہی  وسعت کو چیلن  غالؔ  د

ماد   خواہش کا جغرافی  انسان   ہے۔ جیس   بھر خاک  جتنا رہ گی  مٹھ   ی ا  شت کے 
َ
   ی د

ف
  جغرا
ی
طرح  صاحبِ   ہے۔ اس  دہ یاز   سے کہیں  ے

بصارت   ہے۔ آنکھ ک  حقیق   خارج یجب کہ صحرا ا   کیفی داخل  ی ہے۔جوشِ جنوں ا   ہیچ یلامحدود  صحرا ئ  آنکھ میں جنوں ک 

 جا سکتا ہے۔   یا لگا  حد کا اندازہ نہیں  ک   تبصی   ہے، انسان  جا سکت   ک  ئش پیم 

شت 
َ
 :باندھتے ہی   ںی   ء( 1۸۵1- ء 1۸00)   مفہوم کو مومن خان مومن   یت کےروا   ی نورد  د

آئ بہار  نورد   وہ  پھر   ہوگی   ی دَشت 

وہ وہ  پھر  مغیلا  پاؤں  گے   ںخار  ہوں 

23

 

 

’ وہ   شعر میں  شت نورد   کرتے ہی   نشان دہ   کے الفاظ اس امر ک   ‘ ’پھر‘ اور 
َ
 اور اس کے نتیج   ی کہ  بہار آنے کے سبب د

ہے  ،تاہم اس    مضمون باندھا گی   یت اگرچہ  روا  ۔شعر میںجائے گی بار پھر دہرائ ی،ا  کہان  ہونے ک  کانٹوں سےزخمی  پاؤں صحرائ  میں 

شت   ا   ہی   نئ   کچھ جہتی   میں 
َ
 اور درد میں   ں یتو اذ    ، تکالی   انھی   لیک   ہی   مقام ہے جہاں اگرچہ تکالی   جغراف   یس ۔  مومن کے ہاں د

شت ہے۔  عاشق کا مقام باغ نہیں   یا ہے۔  گو  نہیں  میس  میں ہے(   )جہاں بہار آت باغ   یا پاتا ہے جو اسے شہر    عاشق  تسکین 
َ
 د

شت کے سفر کے بجائے داغ دہل 
َ
شت کو روا چاہتے ہی   یکھن د  صحرا کو اپنے کوچے میں ء( 1۹0۵- ء 1۸31)   ی بارہا د

َ
، د

ؔ

 یت ۔داغ
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شت ا ن کے قر   کرتے۔  وہ اس خواہش اور تمنا کا اظہار کرتے ہی   طرف ہجرت  نہیں   اس ک  لیک  تو برقرار رکھتے ہی میں   معن 
َ
  یبکہ د

 ۔ہون چاہیے

کی سکے  علاج   اپن  ہو  کا   وحشت 

میں   ےتیر چاہیے   کوچے  صحرا 

2۴

 

 

طرف  بھاگ   کو چھوڑ کر صحرا ک )کوچہ، گھر(   عاشق بہار آنے پر شہر    یت ۔ روا استعارے ہی   ’کوچہ‘ اور ’صحرا‘ دو متضاد  مکان

اور کوچہ ک   ں یہ جاتا ہے۔   شت 
َ
 ،د

ؔ

شت میں ہی   یتے مٹا د  ی تف   داغ
َ
شت ک   سفر تو کرن چاہتے ہی   ۔    وہ د

َ
کرن   طرف سفر نہیں   مگر د

شت میں ار یاور درو د   تنگی وہ اپنے کوچے  ک    چاہتے۔ 
َ
لہجہ اس امر  پر دال ہے کہ وحشت  ۔ سوالی ہی  بدلنے کے متمن   کو ختم کر کے اسے د

شت بنا د ہے۔ اس لیے  کا علاج ممکن نہیں 
َ
شت کا سفر کرنے سے بہت ہے  کوچے کو د

َ
 مکاں ک ی ا ی   تناظر میں  جائے۔ جغراف یا بار بار د

حدود کو   مقام ک   جغراف   ہ   ی ہے نہ ہجرت کا عمل بلکہ ا   یلی تبد  مکاں ک   ی کا عمل ہے۔    ین شناخت د  ی دوسر   شناخت ختم کر کے اسے 

وسعت   ی مز  ہے۔ اس کےلیے   کا امکان نہیں   کم   ہے،جس میں   وحشت سے بھر گی   جغرافی   تمنا ہے۔ شاعر کا باطن   لامحدود کرنے ک 

 ۔ہی  یتےشناخت د   نئ  ی شناخت   سے نکال کر ا  یسے خارج کا سفر ہے ۔جگہوں کو ماد   باطن آرزو ،   درکار ہے۔    کوچہ کو صحرا بنانے ک 

میں   وہ وحشت  جو  ہے  بہل   کہیں  جنّت   دل 

کے صحرا  ہی  لیے   لوگ  کیس  ، پھرتے  صحرا 

2۵

 

 

 اس شعر میں 

ؔ

جنّت    وہ مقام ہے جہاں     ی ۔ ا ن کے نزد ہی   یتے شناخت کو ختم کر د   ئ جغرافیا  یماد   ’جنّت‘ اور ’صحرا‘ ک   داغ

 صحرا ہے۔  عاشق  اپن  تلاش بےسود ہے۔ دلِ وحشت ہ  صحرا ک  صورت میں یسیعاشق کا دل سکون و قرار پائے۔ ا  حالِت وحشت  میں 

 میں    روشن   ک   تنقی   ہے تو اس کا دل خود بخود صحرا بن چکا ہے۔  جغراف   ی غرض جہاں ہو، اگر اس کا دل وحشت سے لب   حالت میں   ی ماد 

جگہ‘ کا ذکر کرتے   ی مکاں کو ملا کر ’تیسر   و تصورات   ی سوجا جس  ماد  ورڈ یڈ کا اثبات ہے۔ ا   جغرافی   و ذہن   اور   داخل    نفی   صحرا  ک   ی ماد  ں یہ 

 کے اس شعر میں ہی 

ؔ

 جگہ ہے۔ ی تیسر   ’دلِ وحشت ‘وہ ۔ داغ

گورکھپور   
ؔ
روا 1۹۸2- ء 1۸۹6) ی فراق اگرچہ  صحرا   ہاں  کے  آزاد مفہوم   یت ء(  و  وسعت  ہوا ہے لیک  ہ   میں(  ی )   استعمال 

شت /صحرا کے ذکر کے    ا ردو غزل میں  ۔ کلاسیک’زنداں‘ کے مقابل لا کھڑا کرتے ہی   ہے وہ صحرا کو ’گھر ‘کے متضاد نہیں   ی ز امتی 
َ
د

و بندشوں کے سبب  عاشق   ں ی پابند  اور ’شہر‘ سماج   قی   ک   ار ی ہے۔   ’گھر‘ درو د  گی   کی    میں   چند مخصوص مفاہی   ’شہر‘ کا تقابل  یا ساتھ  ’گھر‘  

۔   گھٹن نہیں   اور شہر ک  نہیں  قی   ک   ار ی صحرا مذکورہ دونوں حوالوں سے آزاد ہے۔ جہاں در و د  گھٹن کا باعث نظر آتا ہے۔  نی  کےلیے 
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 نے  کلاسیک 

ؔ
 ہے۔  یاطرز کو الٹ د  فراق

میں زنداں  ک  کنجِ  صحرا  وسِعت  کو  مجھ   دیا  تو 

میں  حسرتی در  زنداں  کے  ک  ار ید  و   صحرا 

26

 

 

اور جب   کی  د یاوسعت کو    صحرا ک   میں   تنگی   ہے کہ زنداں ک  گی   کی   فطت کے تضاد کو پی   انسان  شعر میں  اس  جاتا ہے 

۔ شناخت رکھتے ہی  ۔’کِنج زنداں‘ اور ’وسعت صحرا‘ دو الگ مکاں اور متضاد مکان آتے ہی د یا  ار یوسعت مل جائے تو پھر درود  صحراک 

ل الذکر محدود 
ّ
 ی ’کِنج زنداں‘ کےمتواز   قد رمشترک ہے۔   شعر میں  ‘،’تنہائ  لامحدود مکاں ہے۔ان دونوں میں  الذکر موخر  جب کہ او

’آزاد  شاعر کو وسِعت صحرا چاہیے  د   ہے۔ فراق نے صحرا ک   بھی   وسعت تشبی   ہے۔ صحرا  جیس   ‘ کا جغرافی   ی ۔ جو  و   کا ذکر کی   ار‘ ی’در 

   ی اور صحرا کے ماد  یروا  جب کہ کلاسیک    ہے۔ 
ف
 جغرا
ی
  وہ صحرا میں ہے لیک تو آت  د یا  صحرا ک  پائے جاتے۔  انھی نہیں  ار ی درو د   میں ے

و د   ۔ قی کا تقاضا رکھتے ہی   ار ی درو د  ک   ار یدر و د   صحرا میں   دانست میں   ی ۔ ہمار رکھتے   ہی   بھی  تحفظ    کے معن   ار‘یو گھٹن کے علاوہ ’در 

صحرا  ، تنگی   خانے ک  قی   ۔  شعر میں کرتی  نہیں   قی   ، ہی یت تحفظ و سکون د   یںار ی ہے جہاں د  تخلی  ’مانوس مکاں‘  ک یسا  یخواہش  ا 

   و ذہن   کا ذکر حقیق    ار ی اور گھر کے در و د  لامکانی  ک 
ف
 دونوں جغرا
ی
رہتے ہوئے   مکان میں   ی ماد   کس   میں   تنقی   ہے۔ جغراف   ن کا بی    ے

 صورت ہے۔  یہ   ہے۔ فراق کے ہاں واقعہ ک   یت جگہ‘  کو جنم د  ی’تیسر    تشکی  یا حسرت    د، یا   مکاں ک   یگ د  کس  ذہن میں   انسان 

   ی ’تصور  ی وجود  ا   اور جذبات    ت نفسی ،کا ذہن  ء( 1۹72- ء1۹2۵)  نصرکاظم 
ف
 جغرا
ی
وہ  ہجرت کا دکھ   رہا  ہے،جس میں  ‘ کا اسی  ے

 ںبےچراغ گلیو  بن کر شہر ک   ہے ۔ان کا وجود  اجنب   اجنب   وہ ان کےلیے   ۔    وہ جس جگہ آباد ہی کرتے ہی  د یاجگہوں  کو    ہوئ   اور کھوئ 

 ہے۔ نہیں  توہے، نا می     بھٹکتا  میں 

ہ  کی خاک  کوئ  خبر  پڑے  سے  پھوٹ   کرن 

بی و  دَشت   

ئ

آوارگ سہ   ہ  باں ذوقِ 
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 کوئ   سے نور ک  خبر خاک ہ   کہ کی   توقع رکھتے ہی   نصر معجزے ک   ۔لیک ہے، خاک سے نہیں   کرن‘ افلاک سے پھوٹت   ’ 

شت و بی   میں   امی   شعاع ابھر آئے۔ اس
َ
شت میں  میں  یشاعر   ۔ کلاسیکآرزو کرتے ہی   ’خاک چھاننے‘   ک   ک  باںوہ  د

َ
مارا مارا   عاشق د

شت نورد نہیں  س یتو ہےما   ہاں  اداس   کے   پھرتا ہے ۔   نصر کاظم 
َ
۔ شعر کرن پھوٹے گی   کہ  کوئ   کے ساتھ کرتے ہی   اس امی      ی ۔ وہ د

شت نورد   میں 
َ
   ی ‘ ماد   ی ’د

ف
  جغرا
ی
   ت و نفسی  بلکہ ذہن   سفر نہیں   میں   ے 

ف
  جغرا
ی
 ک   رہتے ہوئے تلاش و جستجو کا عمل ہے۔  نصر کاظؔم  میں   ے 

   ۔  وہ اپنے ذہن تھ   اضطراب اور بےچین   میں  طبیع 
ف
 جغرا
ی
،  نہیں   س ی تحرک ہے۔ما  ، ۔ وہاں جمودنہیں مسلسل سفر کرتے ہی  میں   ے 
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 کا دھارا بہنے لگے۔  سے  روشن )خاک(  بنجر مکاں   ی ہے کہ  ا  ہے ۔چناں چہ  امی    جستجو بھی   ہے،تھکن  ہے ،لیک   ا داس    ں یہ ہے ۔   ا می 

ان کے    یعن،بدل گی   میں  باندشت وبی  یعن ،نذر  ہو گی   تو’خاک‘  وہ گمشدہ مکاں ہےجو ہجرت ک  یکھیںد  تناظر میں  یکےفکر    نصر کاظم

عمل ’ہجرت‘ کے خلاف شاعر کا ’ردعمل‘   ی۔   جستجو کر سکتے ہی   ک  اث می   و جغراف  یبتہ   کھوئ   اپن  یہی ۔   باں حافظے کا دشت وبی

شت ا ن کےلیے   یا کے خلاف  احتجاج ہے۔گو  ‘ ی جبر ئ ’جغرافیا ہند کے تناظر میں  ہے۔ تقسی 
َ
 ہے۔  ‘ ’امکان کاجغرافی  د

فضا انجانے خوف کو جنم   طلسمات  استعارہ ہے۔ شہر ک   کے ہاں شہر خوفناک وجود رکھنے والا مکان ء(  2006- ء1۹2۸) ی زنی   منی 

 ہے۔  وہ اپن   جات   اصطلاح  استعمال ک   ک (   Topophobia)   ٹوپو فوبی    نفرت کےلیے   یا جگہ سے خوف    کس   میں   تنقی   ہے۔ جغراف   یت د 

را ہوا   لامحدود وسعت اور  بےپناہ خوف میں   ی ۔ ان کے ہاں انسان اکرتے ہی   ‘تخلی افی ’خوف کا جغر   میں   یشاعر 
ِ
چاروں جانب گھ

 ہے۔

پھیل لامکاں  دشتِ  می   اکِ  طرف    ےہے   ہر 

میں ٹھکانوں  کن  کر  جا  تو  نکلوں  سے  رہوں   دَشت 

2۸

 

 

ح   ’دشِت
لطی
 لامکاں‘ مابعد ا

ی 
خانہ‘    عجب ’قی   ی ا   ی نکل سکتا ۔     سے  نہیں   لاا نتہا وسعت میں   ہے ۔  انسان اس  ک   جغرافی    ا ت ب  ع 

۔ دشِت لامکاں سے نکلنا محال کہہ سکتے ہی جبر‘  بھی    ’ورائے مکان    میں   تنقی   اس حالت کو  جغراف ک   ‘ خانہ! ’بےسمت  کا قی  لامکانی ہے، 

ہے کہ  ی ۔اشارہ  ہی  دہ یاز  ، نہیں ی ا   ہے۔ ’ٹھکانہ‘ بھی   جا سکت  پناہ ل  کہ وہاں سے  نکل کر کس ’ٹھکانے‘ میں  درپی  یدوسرا  مسئلہ    ہے۔ 

کے ہاں وہ ’لامکاں‘ ہے۔   یؔ زنی   ہے، منی  یا جگہ‘ کا جو تصور د ی سوجا نے ’تیسر ورڈ یڈ منقسم ہے۔ا سے زائد شناختوں میں   یانسان ا   ی جد 

    خارج   اجنبی   داخل جہاں  
ف
 جغرا
ی
 اور لا  گمشدگی   ہے۔ شناخت ک   چک   پر پھی   ے 

ت 
 

 

 ی  عی

ت

  شناخت ک   کیفی   ی ہے۔    ہر طرف نظر آت   ت

لا  اور   تلاش 
ت 
 

 

 ی  عی

ت

 رہوں‘ شاعر کا استفہامی   ہے۔  ’کن ٹھکانوں میں   طرف جانے پر اکسات   ٹھکانے ک   کس   سے چھٹکارا پانے کےلیے   ت

 ۔دونوں  شامل ہی ی ی دِقت   اور  نگ کا انتخاب کرنے میں   یا   ۔ کس سے زائد مخصوص مقام   ہی   ی ل و لہجہ ہے۔  اس کے سامنے ا  

و   بےحس   ،تنہائ   کے ہاں شہروں میں    ء( 200۸-ء 1۹31)   فراز   احم  شت والے بھی   چک   اس قدر پھی   ان یاور 
َ
اب   ہے کہ د

شت اور شہر ک   یا ۔ گو طرف آ رہے ہی  شہروں ک 
َ
جس     جغرافی    ی بُعد ختم ہو چکا ہے۔شہر   ئ جغرافیا  ۔ ان میں ہی  مٹ گئی   یں سرحد   د

 ہے۔  یا وحشت اور جنوں کو بھر د کے باطن میں   ن کا مظہر ہے۔   اس نے انسا  ہولناک 

ا میں   یسکچھ  شہروں  بسائے  خرابے  نے     ہم 

بھی وہ  تھے  والے  دَشت  میں  جو  شہروں  آئے    ا ٹھ 
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ہی  صحرا  و  دَشت  غزالانِ  وہ  ہم   فرازؔ 

جنھی  اسی کے  میں   کر  شہروں  لائے  لوگ 

2۹

 

 

شت ’آزاد  میں   مفاہی   یت ۔  روا کر رہے ہی   ن کو بی  حقیق   ئ جغرافیا   ہوئ   بدل   فراز اس 
َ
جگہ ہے؛ جب   ک   ‘ اور بےنظمی  ی د

جس کہ وجہ سے   آباد ہو چکے ہی کے وہ خرابے شہر میں  اور بےحس   لاقانونی  ، اب بدنظمی اور نظم و ضبط‘ کا مقام ہے۔ لیک   کہ شہر ’قی 

شت اور شہر کا بنیا
َ
شت والے‘  شہر میں   ز امتی   ی د د

َ
   کے ساتھ وسی   ی لوگ جو آزاد  ی لائے گئ۔     مٹ چکا  ہے۔’ د

ف
 جغرا
ی
رہ رہے   میں  ے

کا بی   ی ہے۔ دوسرا شعر ’جبر   گی   یالا   کر کے  شہر میں   قی  تھے انھی  شت ک   ن ہجرت‘ 
َ
ہے۔   گئی   بدل   میں   یاسی   شہر ک   ی آزاد  ہے۔ د

   وسی  ی کے ساتھ ا   اور مرض  ی غزال، وہ ہرن ہے جو آزاد
ف
  جغرا
ی
 یہے۔   گی   یالا  بنا کر شہر میں ی گارتا ہے۔  اسے  قی  زندگی میں ے

   لامتناہ  ی مقتل ہے۔   جغرافی  یشہر   انسان کےلیے  فطت کے خلاف قدم ہے۔  صحرائ   اس ک
ف
  جغرا
ی
   ے 

ف
 سے محدود جغرا
ی
کا سفر   ے

 ۔ دکھ کا اظہار کر رہے ہی   جتماع    ں یہہے۔ فراز  

ا ن ک ا ردو غزل کے اہم شاعر ہی   یجد   ء(2012-ء 1۹32) احم    شہزاد کا رد   یا   چودہ اشعار پر مبن    ۔    شت یفغزل 
َ
 ‘میں   ’د

 ۔مناسبت رکھتے ہی  ی طوالت کے باوجود   مکمل غزل   کے چند اشعار ہمارے اس موضوع سے گہ    ہے۔ 

درمی  یر کے  ھوپ 
 
د میں   ںاور   دَشت 

میں  دَشت  اماں  بے  اماں،  ہوں     ڈھونڈتا 

 
 َ
نہیں  م فروزاں  نِخل  ہوں،  ہ 

ّ
ذر   تو 

می گا،  پائے  میں   اکون  دَشت     نشاں 

مر  خاک چادر  خاک  مرا،   ی بستر 

نہیں ہوتا  پہ  میں   ، سر  دَشت     آسماں 

می  ہر  گئ  مٹ  قدم   ےقدم   نقش 

میں   دیا دَشت  رفتگاں  بہت،     آئے 

بے  تھا زندگی  بہت  سفر  شجر،   کا 

کیس ح 
 

ح

ب میں   کیس  جل  دَشت     جواں 

می  یتق   ی تیر گا   و    ابدلے 
لہم

 

جائی بن    ل 

ھ

میں   ں یاجھاڑ  گی  پ    دَشت 
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گی  یر ک   چمکے  پر  سُورج   آواز 

میں  دَشت  رواں  گا  ہو  نور     چشمہ 

لگے   خط آنے   
ؔ
شہزاد کو  تجھ  خط   پہ 

میں  دَشت  جہاں  دو  لگے     جگمگانے 

میں   منتظر لاہور  دِل  شہرِ   کتنے 

آگی پھرے!  میں   سر  دَشت  کہاں  تو 

30

 

 

شت سے منسلک کئ 
َ
شت اپنے علامت مذکورہ اشعار سے واضح ہوتے ہی  و مفاہی  معان  د

َ
 یسا ی ا   مفہوم میں   و استعارات  ۔  د

شت‘ خالصتاً    چار اشعار میں   یرفتگاں اور تپش ہے۔آخر   دِ یاتحفظ،    ،وسعت،عدمدھوپ، بےامان   ،ی خطہ ہے جہاں  ر   ئ جغرافیا
َ
’د

ا    ، دو انتہاؤں کے بی   نکے درمی   )آسمان( اور دھوپ()زمی   یبطور استعارہ  نظر آتا ہے۔ ر  شت 
َ
بےاماں مکاں ہے۔  شاعر کے    ی د

   یس ا  ی نزد 
ف
 جغرا
ی
شت    امن ک   میں   ے 

َ
شت نما  بن چکا ہے۔ دن میں  استعارہ ہے، اس سماج   ں یہ تلاش بےسود ہے۔  د

َ
 ماحول کا جو د

شت جو وسی   ہے۔  سماج   سخت گرم ہو جات   ی ر    دھوپ پڑنے سے صحرائ 
َ
 جغرافی  حوالے سے ’دھوپ‘  جِبر مسلسل کا استعارہ ہے ۔  د

ہ کے برابر ہے، ا  یا  ہے اس میں
ّ
سب    اپنے طور  جغرافی یاور شہر   دنی   ، اس  کا نشان پان امر محال ہے۔ کائنات، زمی   میں   یس انسان  ذر

شت ک
َ
ہ  ہے، نِخل فروزاں    ی وہاں  شاعر اور انسان   ا   ، وسعت رکھتے ہی  س  د

ّ
 ذرے ک   ی ا   ہے۔ وسعت میں   نہیں  )روشن درخت( ذر

شت میں    شناخت کون کر سکتا ہے۔ اگلے شعر میں
َ
شت میں  د

َ
 باق  نشان کبھی  ہر طرف  ’خاک‘  کا ہون’فنا اور بنجر پن‘ کو ظاہر کر رہا  ہے۔ د

   شاعر  اپنا سفر ’ذہن   تو رہتے    نہیں   ہے۔  نقش باق   یت تمام نقش مٹا د  رہتے۔ ہوا اور آندھ   نہیں 
ف
 جغرا
ی
ہے۔   یت کرن شروع کر د   میں   ے‘ 

ح کیس  دوں یا  جہاں اس کا ملن رفتگاں ک 
 

ح

شت میں   کیس   سے ہوتا ہے۔  ’جل ب
َ
شت اس  ماد   میں    ‘جواں د

َ
کا   کا استعارہ ہے۔  زندگی    دنی   ید

 کا حامل ہے۔  شعر میں  مفاہی   و استعارات   علامت   ۔  ’شجر‘ کئ رہا  نہیں   سہارا میس   یا چھاؤں    ، ی سا   ’بےشجر‘ رہا ہے۔ کوئ   سفر شاعر کےلیے

دار مکاں سے محروم  رہ کر   یجوان‘ اس سا   ’ کئ  میں    کا استعارہ ہے۔  اس دنی   دار مکاں ہےجو تحفظ، بقا، پرورش،سہارا اور فی   ی’شجر‘ سا 

بدلنا،وہاں   ی کو لہو  سے تق  انے ی۔   بنجر، خشک اور و ہوئے ہی  لیے   م کا پیغا  چار اشعار  امی   ی ہے۔آخر   ‘ المیہ    ’مکان   ی ۔   چل بسے ہی 

شت میں   وہ اعمال ہی  ی چمکنا اور  نور کے چشمے کا رواں ہو،  ی آواز سے ر   بن جان، سورج ک  ں یا پھولوں کا جھاڑ
َ
انقلاب کا  مکان   جن سے د

اور  لاہور میں آن  کا   پُرمسرت لمحہ ہے۔ شہزاداحم نے زندگی   منتظر ہون، شاعر کےلیے   دلوں کا  کئ  اعلان ہے۔ شہر سے خطوط کا متوات 

ا   اس غزل میں  احم ک  ہے۔ شہزا   طرف کھینچت   اس کو اپن   مانوس جغرافی  ی گارا ہے۔    حصہ لاہور میں  ی طو  جگہ ہے    یسی ا  یدشت 

نور، خط(   خت شنا   ی فکر   اس ک   ہے، لیک   مٹ جات )نقش قدم(  شناخت    ی ماد   جہاں انسان ک  کا   یس ا   ی ا   ی ہے۔    روشن ہوت   )لہو،  مسافر 
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شت“ کے نمعلوم امکانت میں  جغرافی 

َ
 خود کو تلاش کر رہا ہے۔ ہے جو ”لاہور“ کے مانوس مکان کو چھوڑ کر ”د

ماد ا ردو غزل کا معتبر حوالہ ہی  ی جدء(  1۹33)پ:   مشتاق   احم  شت ان کے ہاں 
َ
   ی ۔ د

ف
  جغرا
ی
ز  ے  مخصوص جگہ سے   دہ یا سے 

 کا استعارہ ہے۔    کیفی منسوب  ذہن 

میں  اس مر  دَشت  تھے  خیمے  ی جلے  کے   خواہشوں 

میں  اس گی  راہ   

ے

 
کمائ   ک  دیا  یمر  لُ

31

 

  

ا   کمائ   ک   د یا کا جلنا‘ اور’     ’خواہش کے خیمے   کا خدشہ ‘ دونوں 

ے 

 
 ک    ‘ ۔لفظ ’اس دکھ‘ کا سبب    بن گئ ہی   عجب’مکان   ی کے لُ

شت کا   طرف ہے جس کےلیے   خاص مقام ک   ہے۔ شاعر کا اشارہ کس   شدت کو ابھارت   اور خدشےک     ن تکرار  احساسِ  رائیگ 
َ
انھوں نے د

شت میں   یا چادر سے بنا   موٹ   چمڑے ک   یا کپڑے      ی مکاں ہے۔     مستقل رہائش   غیر   ی ا    ‘ ۔’خیم استعارہ برتا ہے 
َ
سفر کرنے   جاتا ہے۔د

علامت ہے۔ شاعر جس خاص مقام کا ذکر کر   ک   ہجرت، سفر اور خانہ بدوش   ی ۔   زن ہوتے ہی   خیم   کےلیے   م والے قافلے کچھ لمحے قی 

 جانے کا   بھی   ‘ کمائ   ک   د یا وہ مقام ہے جہاں ’   ی ۔  ہی   نمکمل رہتی   ہے جہاں خواہشی   جغرافی   ت و نفسی   اس سے مراد وہ ذہن   ، رہے ہی 

ے
 

ل

ہوتا۔    کے سوا کچھ نہیں   دوں یا   بچ جاتا ہے، جس میں   مکان ہ   مکان سے ہجرت کر کے انسان کے سامنے اس کا ذہن   ی امکان ہے۔  ماد 

وہ اس قدر ہولناک   بات کر رہے ہی  ک  )دَشت( ۔ احم مشتاق جس مقام ہی  مبتلا کرت   بھی  میں   نگ اور بیگ    ہی   رکھتی  انسان کو زندہ بھی  یں د یا 

تو وہ ’عدم شناخت‘ اور   رہتی   نہیں   دونوں باق   د یا خواہش اور    انسان میں   دونوں کو مٹا سکتا ہے۔ جب کس   دوں یا ہے  جو خواہشوں اور    جغرافی 

شت ’جلنے‘ اور  شدت سے سامنے آئ  کیفی   ی غزل گو شعرا کے ہاں   ی کا شکار ہو  جاتا ہے۔ جد   ‘ نگ بیگ  ی ’وجود 
َ
ہے۔ احم مشتاق کے ہاں د

‘ کا مکاں ہے۔ نصر کاظم 

ے 

 
   و ڈاخل    مستقل ذہن   یں د یا کے ہاں    ’لُ

ف
  جغرا
ی
زندہ   میں   امی   تلاش اور ان ک   ک   دوں یا ۔ وہ ان  کا حصہ ہی   ے 

شت میں  و داخل   ۔  ذہن رہتے ہی 
َ
 جانے کا  ڈر اور خوف ہے۔  دوں یا رہتا ہے۔ احم مشتاق کے ہاں  ی ا ن کا سفر جار  د

ے
 

 کے ل

شت اور وحشت کو لازم ملزوم قراد د   ء( 200۴- ء1۹3۹) یق صد  عرفان 
َ
شت نورد   ہے۔ وہ وحشت کے بغی   یانے د

َ
کا تصور   ید

شت نورد کو اس سفر میں   نہیں   بھی 
َ
پر تھک   ی ہے۔ر   یت سہارا اور حوصلہ د   کر سکتے۔  وحشت وہ زادِ راہ ، سروساماں  اور  طاقت ہے جو د

شت میں  / ہے  کے گرا ہوں تو ہوا پوچھت 
َ
آئے تھے وحشت کے بغی  ں کی   آپ اس د

32

 : یکھی اور شعرد  یموضوع سے متعلق  ا   ۔ اس

می  وحشت دَشت  ساتھ  چاہیے   ی کے   جان 

عیش چاہیے  لیے   کے  اس  سروسامان 

33

 

 

شت نورد   مذکورہ دونوں اشعار میں   
َ
 یقمزاج ہے۔ عرفان صد   کلاسیک   ی ہے۔ظاہر ہے    گی   یا وحشت پر زور د  کےلیے    ی د
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ماد   ی سرا   کے ہاں  وحشت جب انسان کے داخل و خارج میں  ہے۔ وحشت زدہ انسان    یت شناخت کھو د    ی سرحد     جغرافی   ی کر جائے تو 

شت  ک  کےلیے 
َ
 ہے۔ مٹ جات   ی تف   شہر اور د

بھی   دَشت دور  جنوں   کی  سے  ہے  دکھاتا   رنگ 

کس  یکھند تو  میں   ہو  جاؤ   شہر  ہو  داخل 

3۴

 

 

شت‘ سے منسوب کی  میں   ی رشتہ تضاد کا ہے۔  روا  عقل اور جنوں کا باہم 
َ
جاتا ہے۔اس   عقل کو ’شہر ‘ سے اور جنوں   کو ’د

شت تک محدود نہیں  کیفی   ہے۔ تاہم وہ وحشت اور جنوں  ک  کے ہاں ہوا بھی   یق کا  اظہار عرفان صد
َ
 جو اپن    زندگی   ی رکھتے۔ جد   کو  د

لوگوں کے     ہے۔ نتیجتا   پر اثر انداز ہو رہ    ت نفسی   کے ساتھ   ہم پر مسلط ہے، وہ فرد ک   اور بےحس   کے باوجود سفاک   و رونق   تمام ت تق 

اس کا مشاہدہ اور تجربہ کرنے کا مشورہ دے   ، یکھن شہر  کو د  شاعر کس   کےلیے   یکھن ہے۔  اس کے مظاہر د  وحشت جنم لے رہ    مزاج میں 

شت کا   یا رہا ہے۔ گو
َ
شت میں  وحشت کا مکاں نہیں   جغرافی  ی ماد  اب د

َ
شت کو چھوڑ  کر شہر ،میں   بدل گی   رہا ۔ شہر  د

َ
داخل ہو   ہے۔ جنوں، د

 لا  بڑھت  ہے۔  شہروں میں  گی 
ت 
 

 

،ی  عی

ت

شت‘ کا منظر پی  اور بےسمت  خودغرض ت
َ
بےہنگم   پائے جانے وال  میں  زندگی یہے۔  شہر  کرت  ’د

عشق کا جنوں،  گھر اور شہر سے فرار پر اکساتا اور   غزل میں   ہے۔ کلاسیک  بدل گئی  ’وحشت‘  میں  نگاضطراب اور بیگ  ی صورت حال، وجود

شت  
َ
تنگ   ماحول ک    یہو رہا ہے۔ شہر    ا جنوں پی  میں    زندگی   غزل  اس کے برعکس  شہر ک   ی جد  طرف  لے جاتا۔ لیک   ک کا مکاں(    )تنہائ د

 ت نفسی   نے  انسان  کے خودغرض یپسن   ی ماد  اور لوگوں میں سخت  جبر، قانون ک  س ،سیا زندگی  ،مشین بلند و بالا عمارتی   ں،گلی  ی تار 

ہو   ا خلا پی  یہو رہا ہے۔ اس کے اندر ا   اضطراب کا شکار بھی  ی وجود   تو کر رہا ہے لیک  تق  ی انسان ماد  ی ۔ شہر پر مضر اثرات ڈالے ہی 

 ہے۔   یا دکھ کو جنم د ی شناخت کے بحان  وجود   میں  م ہجو  ہے۔   انسان  وحشت  بھر چک  ہے۔ جس میں   گی 

غزل  مرد سے  ۔ ا ن ک ہی   منفرد مقام رکھتی   ل و لہجے کے سبب ا ردو شاعرات میں   اپنے نسائ   ء( 1۹۹۴- ء1۹۵2) شاکر ی پرو 

، نسائ   اظہار محبت  کے لطیف ا ن کے ہاں اظہار ک   جذبات اور نسوان   جذبات  و   تو ہےلیک   بےباک   احساسات سے بھرپور ہے۔   شکوہ 

 ہے۔    کا لہجہ  خفی    ی شکا 

 

 

ت

میں  ت دَشت  کے  تھک  تو  لیے   خیمے  نے   لگا 

کس کٹے  کی   تنہا  سے  اسِ  کو   

 

ت

ت  ، سفر  کا 

3۵

 

 

ہے کہ عاشق ، عشق کے سفر   ی ۔ واقعہ کے دونوں حوالے واضح ہی محبوبہ  عاشق سے مخاطب ہے ۔تفہیم  یا مرد سے   عرت

شت میں   میں 
َ
شاکؔر بطور محبوبہ   ی ہے۔  عاشق کے اس عمل کا صاف مطلب محبوب کو چھوڑن ہے۔  پرو   زن ہو گی   جا کر  خیم   تھک کر  د
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شت میں ہی   کرت  ج‘احتجا   عاشق کے اس عمل پر   ’نسائ 

َ
تھک جان، ہار ماننے کے   ۔  عشق کے سفر میں مطال ہی  لگانے‘  کے کئ   خیم   ۔’ د

کے طور پر   م مستقل قی ںیہ   ٹھکانہ ہے لیک عارض   یلگان ا  ہے۔ خیم  سے گھبرا  گی   ں تلخی  ک   زندگی   یامترادف ہے۔ وہ مشکلاتِ عشق  

شت‘ شہر سے دور وہ  الگ جغرافی  کرتا ہے۔  شعر میں  ر ظاہر ہو رہا ہے۔  وہ سماج سے فرار  اختی
َ
سے  جغرافی  شخص انسان   ی ہے جہاں ا  ’د

بلکہ اس کے   پر نہیں   بےوفائ   احتجاج مرد ک   ی ۔  ہی  پر احتجاج کرت    ی عاشق کے اسِ رو    یا شاکؔر مرد    ی کرتا ہے۔  پرو   م دور ہو کر قی 

شت، ا  ں یہ کرنے پر ہے۔    ر اختی    ی تھکنے اور دور
َ
شکوے کا انداز تو ہے    میں   ‘ ہے۔  ’تم کو اس سے کی   بن گی   رقی   عرت کےلیے   ی د

 ہے۔  مگر احتجاج ضرور کر رہ  بلا رہ   ہے۔ وہ مرد کو واپس  نہیں   بھی   ی اور نامی  بےبس  عرت ک   اس میں  لیک 

شت‘ ہے۔شعر میں   عرت کےلیے   اشارہ موجود ہے کہ مرد کے بغی   اس جانب بھی   میں   شعر 
َ
کا استعارہ مرد    ‘ ’خیمے   گھر ’د

شت میں   ہو گی  ی پذ  م ہے جہاں وہ سماج سے بغاوت کر کے قی   گی   استعمال کی    بھی   کےلیے    ‘ کے ا س ’گوشہ عافی 
َ
تو لگاتا   ‘ ’خیم   ہے۔ وہ د

عرت کو تنہا سفر  ہے۔ اس کے مقابلے میں کر لی   محفوظ مکاں تعمی  نی   مرد نے اپنے لیے  میں   روشن  ک تنقی   کرتا۔جغراف  ہے سفر نہیں 

 رکھنے پر مجبور ہے۔   ی جار 

ا    لغت میں  یشعر   ک  ا ردو شت‘  
َ
۔ اس  کے ساتھ امکانت روشن ہوئے ہی  ی معن  لفظ ہے۔جس سے کئ   زرخی   ی’د

  الامکان اپنے اندر سمیٹن   جذبات کو حت   انھوں نے  انسان  ہی   ہوئ   پی   خصوصاً غزل میں   ی ا ردو شاعر  سابقے اور لاحقے ملا کر جو تاکی 

دشِت فلک، دشِت جنوں، دشِت غربت، دشِت   ، : دشِت تنہائ چند مثالی   ک   ۔ مرکب اضاف بات نہیں  ہم کم ا   ی ہے اور    کوشش ک   ک 

دشِت عشق، دشِت محبت، دشِت الفت، دشِت وفا، دشِت   ،دشِت وطن، دشِت امکاں،  دشِت فراموش   ،تمنا، دشِت آرزو، دشِت ا می 

دشِت توہم، دشِت جہاں، دشِت  ت، دشِت حیا   ، ہست  دشِت   ہ، بےگی  دشِت بےکنار،  دشِت خطا،  دشِت مژگاں،  دشِت بےاماں، 

دشِت خی جاں،  دشِت  دشِت کربلا،  دشِت   ل، لالہ،  نور،دشِت سخن،  دشِت ہجرت،دشِت   ، دامن  دشِت  بلا،  دشِت  ادبار،  دشِت 

شت،
َ
د عدم،وحِشت دشت،فضائے  دشِت  دشِت شوق،  دشت،   سحاب،  آوارگانِ  دشت،  دشت، سکوتِ  ہوائے  دشت،  مصافِ 

واد  لانِ غزا  اور  دشت  توصیف   یِ دشت،دامانِ  شت،تیرمثالی   ک    دشت۔مرکب 
َ
د دشت، تفتہ  شت،پہنائے   ہ :تشنہ 

َ
د زرد  دشت، 

ا شت بےکراں۔ 
َ
د اماں،  شت،دشِت 

َ
میں   ی د میں     صورت  آخر  کے  شت 

َ
د   کوئ    د جوڑ  جیس   یا لفظ  شت جاتا ہے 

َ
نورد،د شت 

َ
د  :

شت گ 
َ
شت زدہ، د

َ
شت زاد،  د

َ
شت پیم   ہ، یگرد،د

َ
شت نما، د

َ
شت خو۔  تاکی   ، ئد

َ
کہ ا ردو غزل   اس امر کا ثبوت ہی   مثالی   ی   ک   د

شت  ا   میں 
َ
 ،تنہائ   ، روشن   ، امی   ، امکانت کا نقشہ  ہے۔محبت، خوف، نکام   ی بلکہ  مذکورہ جملہ معن   نہیں   ہموار جغرافی   یا   کا ٹیل   ی ر   ی د

موضوعات    کثی   یس ا     انیاور و   ،تکالی،اجنبی نگ بیگ    ، زندگی   وسعت،   ، ی حوصلہ، وحشت، ڈر،وفا، جرات، آزاد  ، شکست، جنونی

 ہے۔  استعارہ بن  گی   لفظ ہمہ گی  ی والا     کو سمیٹن 
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شت‘ اور ’صحرا‘ ا   مقالے کے خاتمے پر کہا جاسکتا ہے کہ ا ردو غزل میں
َ
ہوا بلکہ   نہیں  کے طور پی   جغرافی  یا   نیگست ر   ی’د

شت ، اس عاشق کا گھر ہے،جس کا  عشق ،جنون کو پہنچ   استعارہ  بن کر ابھرا ہے۔  کلاسیک   ی اور وجود  ،سماج یب تہ   ی ا  ی 
َ
شعرا کے ہاں  د

شت میں  وحشت میں   ہے۔  عالِم  گی 
َ
اور پابند   وہ گھر اور شہر چھوڑ کر  د کے سبب   جنوں کا راستہ   ں ی چلا جاتا ہے۔ دونوں مقام بندشوں  

شت ہ   ی ۔جدروکتے ہی
َ
 جنوں نہیں  شعرا کے ہاں  اب د

ِ
ہے کہ   کر چک   ی وحشت اس قدر سرا   میں    جغرافی  یبلکہ شہر   رہ گی   مقام

شت اور شہر ک 
َ
شت کا استعارہ گھر، شہر اور باغ ا   مٹ چک  ی تف   د

َ
شت   استعاروں کے متضاد بھی   مکان   یسہے۔  د

َ
استعمال ہوا ہے۔ د

شت اس کے مقابل آزاد  کا جغرافی   ہے۔ شہر جو قوانی   گی   کا تقابل کی   ان ی و  اور گھر دونوں میں 
َ
اور وسعت کا استعارہ بن کر   ی ہے، د

شت کا رخ   ۔ جس کے سبب عاشق حالِت جنوں میں اور نصح آن پہنچتے ہی   قی ر  ں یہ بہار آئے تو    ہوا ہے۔ باغ میں   پی 
َ
مبتلا ہو کر د

و فغاں کر سکتا ہے۔بی  آہ  وہ تنہا  ک   بان کرتا ہے۔ جہاں  اور خطرے  علامت ہے۔ وسعت کے سبب امکانت، عدم   کے سبب خوف 

شت کا جغرافیا   برتا گی  کے معنں میں  اور قی   یشناخت، آزاد
َ
عاشق   ی  ۔ اس لیے موزوں نہیں  کےلیے  زندگی   انسان   حولما   ئہے۔ د

شت ک   ا ردو غزل میں  ی ہے۔ جد  امتحان گاہ کا استعارہ بھی  کےلیے 
َ
شت ک   شہر تک آ چک  ان ی و  د

َ
۔ ہی   ان ی طرح و ہے۔ بھرے شہر د

تنہا   رہ کر بھی   انسان شہروں میں   ی ہے۔جد  کرب کو ظاہر کرت    اور لامکان   ی جگہ ہے جو ہجرت، بےگھر  و ذہن   ت نفسی   ی دشت ا   ں یہ 

شت‘ ہجوم میں  ں یہہے۔  
َ
سناٹے کا استعارہ ہے۔ شاعر اپنے اندر کے خلا کو   بجائے داخل   ک   انے ی و  خارج  یعلامت ہے۔    ک   تنہائ  ’د

شت ک 
َ
 کرتا ہے۔  ن بی   علامت میں   ئ جغرافیا  د

سے   جغرافی ی و وجود   جنوں کا تعلق ذہن  غزل میں   ی سے تھا جب کہ جد  جغرافی  ی و ماد   جنوں کا تعلق خارج  غزل میں   کلاسیک 

شت وسعت، آزاد  غزل میں   ہے۔  کلاسیک   منسلک ہو گی 
َ
 جنوں،فرار، تنہائ   ،اجاڑپن، ان یو   ، ی د

ِ
 ی علامت ہے۔جد  ک   ی اور اذ   مقام

شت  خال   غزل میں 
َ
 پن ، لا  د

ت 
 

 

، ی  عی

ت

    اور  لامکان   د،خوف یا  ، سچائ   ،مزاحمت، ،قی اجنبی   ، نگبیگ   ت
ف
  کے جغرا
ی
ہوا ہے۔   کے طور پی   ے 

کش مختلف  پی  بنا ہے۔ مختلف شعرا کے ہاں اس ک  اور کائنات کا استعارہ بھی  دونوں سطح پہ شہر، دنی   و داخل دشت ، خارج   ا ردو غزل میں

وحشت کے اظہار  ی کے ہاں  ہے۔ کس پناہ لے ل  نے گھر کو چھوڑ اس میں  کرتا ہے تو کس   د یاکر گھر  کو   یک اسے د ہے۔ کوئ  اور متنوع رہ 

خانہ بن  قی  وسعت ہ  کے ہاں اس ک  اور وسعت کا مقام تو کس  ی آزاد ی کے ہاں  ہے۔کس   بنا لی  نےاسے گوشہ عافی  جگہ ہے تو  کس  ک 

اسے   کے ہاں  ہجوم سے نکل کر سکون کا ٹھکانہ ہے۔ کوئ   کا مقام تو کس   ی اذ   ی کے ہاں   ۔ کس جات   پائ   راہ نہیں  کوئ  کہ اس سے نکلنے ک   گئی 

شت اپن  ہے تو کس یکھتاکے طور د  شہر سے باہر الگ جغرافی 
َ
لے چکا ہے۔اردو  میں  لپی  حدود سے نکل کر شہر کو اپن ئ جغرافیا  کے ہاں د

 ہے۔  وسعت،جدت اور تنوع  سے ہم کنار کی  غزل  گوؤں  کو اظہار ک   یوجد  دشت نے کلاسیک  غزل میں 

  



 

  ء2026، 17جلد، بنیاد

 

حمد 
م

ل
سہی

ر 
عام

                     
 
2
2

 

 

 

 حواشی و حوالہ جات
 muhammad.amir@uos.edu.pk ۔ینیورسٹی آف سرگودھا، سرگودھا ، زبان و ادب شعبۂ اردو لیکچرار،  ء(1۹۹7:)پ * 

 

[  Robert T. Tally]۔ ٹیلابرٹ۔ ٹ، رGeocriticism: Real and Fictional Space[،  Bertrand Westphal]فال    یسو   ینبرٹر ۔  1

  میک ی: پال گررک یانیو(، ) )مترجم

م

 
ب 

 

 

ن

ل

 ۔xء(، 2011، 

 Geocritical Explorations Space, Place, and Mapping in Literary and[،Robert T. Tally]۔ ٹیلرابرٹ۔ ٹ  ۔  2

Cultural Studies میک ی: پال گررک یا) نیو  

م

 
ب 

 

 

ن

ل

 ۔2۵ء(، 2011، 

 ۔۸، ( ء202۴ ) لاہور: گرمان مرکزِ زبان و ادب، لمز،  1۵جلد ، ادی بنمشمولہ ،‘‘یادار’’ ،نصر عباس نیّر ۔  3

  ۔  ۴

م

 
ی 

ل 

 

س
 ۔ 27-  22ء(، 1۹۸6  ، بہار ) 1، شمارہ  16جلد    Diacritics “، مشمولہ Of Other Spaces’’ ، [ Jay Miskowiec] ی جے مسک   [، Michel Foucault] فوکو  

۔ قرون وسطی کا دور :جس میں جگہوں ک درجہ بندی ک جات تھ۔  1اس مضمون میں فوکو نے ’مکان‘ ک تاری کو تی مرحل میں تقسی کی ہے۔ 

اور غیر مقدس  شناخت میں تقسی تھی۔  دیا گی۔ 2جگہی  مقدس  کر  کو ختم  درجہ بندی کے نظام  دور: جس میں جگہوں ک قدیم  کا   ۔ گیلیلیو 

۔ موجودہ دور: جس میں  کس جگہ ک شناخت  اس کے عناصر کے درمین قربت سے طے ہوت ہے۔ ی شناخت اس ک ذات وجودی حیثی سے  3  

ای ایسی جگہ ہےجو مستقل  ساکن نہیں  Siteنہیں بلکہ دوسری اشیا، جگہوں یا چیوں سے منسلک ہونے ک بنیاد پہ ک جات ہے۔ فوکو کے نزدی 

 بلکہ مختلف عناصر کے باہم ربط، نیٹ ورک اور فنکشنل تعلقات سے متشکل ہوت ہے۔

(، ی وہ خیل اور غیر حقیق مقامات ہی جو Utopiaمضمون کا دوسرا اہم حصہ جس میں  فوکو مکانت  ک دو اقسام واضح کرتے ہی۔اول’یٹوپیا‘) 

دوم ’ہیٹوٹوپیا‘)  یا مکمل شکل پی کرتے ہی۔  ’مکانِ دیگ‘ ہے۔وہ خاص شناخت رکھتے Heterotopiaمعاشرے ک الٹ  (،ا ردو تجمہ: 

 Counter ہی۔ی سماج کے اندر وجود رکھتے ہی اور عام مقامات ک نفی کرتے ہی۔ ای طرح سے’ متبادل مقامات‘ ہوتے ہی جنھی فوکو 

Site   کہ اس میں ں کا نم دیت ہے۔ فوکو ’آئین‘ ک مثال سے ان دونوں اصطلاحات ک وضاحت کرتے ہی۔بقول فوکوآئین ای یٹوپیا  ہے کی

کہ ی ای ٹھوس شے ہے جو میی اپن موجودگی کو مجھ پر عیاں کرت ہے اور ں  نظر آنے وال جگہ غیر حقیق ہے، اور ی ای ہیٹو ٹوپیا بھی ہے کی 

تقسی چھ   مجھے وہاں دکھات ہے جہاں میں نہیں ہوں۔  آگے چل کر وہ ہیٹوٹوپیا کے چھ اصولوں  کا ذکر کرتے ہی۔ ان میں بنیادی طور پر  جگہی ک 

 حوالوں سے ک گئی ہے۔

ررڈ:)   Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places[، Edward Soja] سوجا  ورڈ یڈا   ۔  ۵
سف
ک

 او

 ۔ (ء 1۹۹6،  ول پبلشن   بلی 

ا   یک امر     ماہر جغرافی   ورڈ یڈ مفک  وہ کیلیفو  ی نظر   ی اور شہر   سوجا  وہ باقاعدہ پہلے نظر   پروفیس   میں   رسٹی نیوی   رنی ساز ہے۔   ساز مفک ہی  ی تھے۔ 

جغرافی  نے  سیا   جنھوں  سماج   س کو  کروا   و  پر متعارف  طور  ک یا قوت کے  ان   Thirdspace: Journeys to Los  اہم تصنی   ۔ 

Angeles and Other Real-and-Imagined Places (1۹۹6 )ہے۔   سمجھت   فیسٹ   کا مین   جغرافی  ی کتاب مابعد جد   ی ہے۔    ء

 یا   ی ۔ اس سے قبل جگہ کو ماد کی   پی   Thirdspace  ی سے استفادہ کرتے ہوئے اپنا نظر   تیا بھابھا کے نظر   اور   ر فیو   ل   ی سوجانے فوکو،ہنر

مزاحمت   دداشت، یا شناخت،  وہ جگہ انسان   بسر کرتے ہی   کہ جہاں ہم زندگی   کی   تصور پی   جاتا تھا۔ سوجا نے جگہ کا نی   ن دوحوالوں سے پہچا  تصورات 

ماد   اور تجربے میں  ا   رہتی   نہیں   تصورات   یا   ی شامل ہو کر محض   کےلیے  ی معن   اس نئ   ہے۔ سوجا، جگہ ک   کر جات   راختی   ی معن   نئ   ی بلکہ 

Thirdspace   بلکہ  ادب ک   رہ   جامد نہیں   یا ثابت ہوا۔ جگہ اب پس منظر    د بنیا   ک   تنقی   جغراف   ی نظر   ی ۔ سوجا کا  وضع کرتے ہی   اصطلاح   ک  

 ۔جانے لگ   یکھ فعال کردار کے طور پر د   میں   و تعمی   تخلی 

ررڈ:بلی [ ) Donald Nicholson Smith] ڈونلڈ نکولسن سمتھ   :  مترجم ، The Production of Space  [، Henry Lefebvre] ر فیو   ل     ی ہنر  ۔  6
سف
ک

، ول پبلشرز  او

 ۔ ۴2(، ء 1۹۹1
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( وہ  Perceived Space۔)1۔ ہی  جہتی   تی  ’مکان‘ ک  ی ہے۔    ( کا ذکر کی Spatial Triad)‘ تثلی  ’فضائ   کتاب میں   نے اپن   ر فیو   ل 

  ہے اور محسوس کر سکت  سکت  یک انسان د  انسان  جنھی   ہی  ، باغ وہ جگہی  عمارتی  ، ہے ۔ گھر، سڑکی  دنی  ی ماد  ی ہو۔   حد میں  جگہ جو حواسِ خمسہ ک 

 انسان  ی جا سکتا ہے۔   کی   ل جس کا خی   یعن ہے۔   جنم لیت   و تصور میں   تخی   (وہ جگہ جو انسان Conceived۔) 2چھوا جا سکتا ہے۔   انھی     ہے۔ 

( وہ جگہ Lived Space۔) 3۔  رکھتی  وجود نہیں   و حقیق   ی ماد   ی کہتا ہے۔    ( بھی Dominant Space) انھی  ر فیو   ۔ ل ہی  اوارپی   ذہن ک 

 وابستہ ہوت   دداشتی یا   ہے۔ جس سے انسان   تجربے اور مشاہدے کا حصہ بنتی   بسر کرتا ہے۔ جو انسان   استعمال ہو۔جہاں انسان زندگی   ی ہےجو ز 

ہو کر ا س احساس کا اظہار کرتا جو تجربے اور   ی پذ  مانسان قی  ں یہ ہے کہ  ی ہے۔ جبکہ انفراد   اس کا  موجودگی  دونوں اقسام ک  پہل  ہے۔ اس میں 

 وابستہ ہوت   یں د یا وہاں  رہتا ہے، ا س کمرے سے  ہے۔ جب کوئ  Perceived Spaceکمرہ    خال   ی کہتا ہے ا  ر فیو آتا ہے۔ ل  میں  مشاہدے 

۔  آئ اصطلاح وجود میں  جگہوں‘ کی  ک ’نمائندگی   کے تصور کےلیے  Lived Spaceکے    ر فیو بن جاتا ہے۔  ل     Lived Spaceتب وہ   ہی 

 ۔   ہی  ‘ جگہی  ک   ’نمائندگی   یہ  کا موضوع  تنقی   جغراف 

 ۔ ( ء1۹۹۴،: رولٹیجرک یالندن،نیو)The Location of Culture[، Homi K. Bhabha]کے بھابھا ہوم ۔  7

،  ءThe Location Of Culture (1۹۹0 )  اہم تصنی  ۔ بھابھا ک ساز ہی  ی نظر   ت یا نقاد اور مابعد نوآباد   ادب   نژاد  کے بھابھا ہندوستان   ہوم    

عمل   فت ساز کتاب ہے۔  انھوں نے ثقفت، ثق   ی نظر   ی     مطالعات میں  ت یا اور مابعد نوآباد  ہے۔ ثقفت   جات   کتاب سمجھت   ی اہم ت   ک  ی صد   یں بیس 

 ِ
ّ
اور تیسر   یاثرات و نتائج،عبور   ش،آمی   عمل ،دو ثقفتوں ک و  رد ۔ ان آئی   لکھا جس سے چند اہم اصطلاحات وجود میں   جگہ  پر تفصیل   یجگہ 

( اور  Liminalityفضا )  ی (،دہلی Ambivalence(،تذبذب ) Mimicry)  ی (،نقل ساز Hybridityدوغلا پن )  اصطلاحات میں 

 تیا ہے۔بھابھا  کے نظر   سازوں نے استفادہ کی   ی نظر  ۔  موخرالذکر دو اصطلاحات سے جغراف ( قابل توجہ ہیThird Space)  جگہ  ی تیسر 

ہے۔ وہ جگہ جو  ‘ سے ماخذ ہے، جس کا مطلب’دہلی  Limenلفظ  لاطین  Liminalاصطلاح ہے۔لفظ  یکلی  ی نہ  ی ا  Liminality میں 

  ی ہے۔  فضا‘ کی  ی مقام ہے۔ ہم نے اس کا تجمہ’دہلی  وہ  عی  Liminalityہے۔  صحن اور کمرے  کو جدا کرت 
ف
 وہ مقام ہے جہاں دو جغرا
ی
 ے 

  ثقفتوں کا وہ مقام ہے جہاں کس   اور مقام   ی مراد استعمار   تو ا ن ک   بات کرتے ہی   فضا‘ ک   ی ۔بھابھا جب ’دہلیضم ہوتے ہی   دوسرے میں   ی ا 

وہ خلا   ی کھاتا ہے۔  سے می  اس  جگہ‘ کا تصور بھی   ی ہے۔ بھابھا  کا ’تیسر جات  پائ  کیفی   ش ک ی ٹکراؤ اور آو ، ہوت  شناخت مکمل نہیں  ثقفت ک 

 یو فکر  جگہ‘ کو تخلیق  ی ہے۔ بھابھا اس ’تیسر  ہوت  Hybridہے جو  شناخت جنم لیت  نئ  ی ہےاور ا  کمزور پڑ جات  ی تف  ہے جہاں حاکم و محکوم ک 

خلا   ی ا  ن تو ان کے درمی  ہی   فطت کے اصول کے خلاف جبراً باہم ٹکرات مغلوب(   ی غال دوسر   ی ا   )جن میں   ۔جب دو ثقفتی مقام سمجھتے ہی

 ۔ہے   یت کا نم د   Third Spaceہے، بھابھا اسے    جنم لیت 

 ۔۵ء(، 200۸: دار صدر پبلشرز، وتجلد دوم )بیر،یکتاب الاغان (، ابن الحسین )علیابوالفرج اصفہان  ۔  ۸

 ۔ 11۵ء(، 1۹۹6ا ردو ہند،  : انجمن تقدہلی )نئیتیآپ ب  یک ریم)مترجم(، نثار احم فاروق ۔  ۹

 ۔1۴۴ء(، 1۹۸3رو،ا ردو بیو : تقدہلی )نئ مرتبہ:ظل عباس عباس ،(ان ی)مکمل چھ دریم اتِ یکل ،می تق می ۔  10

 ۔3۸۸ ، مرتبہ:ظل عباس عباس ،(ان ی)مکمل چھ دریم اتِ یکل ،می تق می ۔  11

 ۔176ء(، 1۹۸6ادب ،  خاں فائق )لاہور : مجلس تق  ، مرتبہ: کلبِ علی)جلد اول( ریم اتِ یکل ،می تق می ۔  12

 ۔۴۹6خاں فائق ،   ، مرتبہ: کلبِ علی)جلد اول( ریم اتِ یکل ،می تق می ۔  13

 ۔126ء(،1۹73ادب،  )لاہور: مجلس تقیفاضل لکھنو حسین مرتضیٰ ، مرتبہ: سید(جلد اول)، آتش اتِ یکل ،آت  علی  رخواجہ حی  ۔  1۴

 ۔2۹۹ء(، 1۹۹۵ ،ا ردو اکادم یش)لکھنؤ: ات پردیعلامت نگار ںیارُدو غزل  م اشفاق،  انی ۔  1۵

 ۔273ن(،  نول کشور ،س  )لکھنؤ:منشیآتش اتِ یکل، آت  علی  راجہ حی خو ۔  16

 ۔2۵ء(، 1۸72نول کشور،  )لکھنؤ: منشیغافل وانِ یدمنور خاں غاف،  ۔  17
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